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Abstract: 
 

Scientists have so far not been able to stand up or 
go back, but it's clear that it's a good one and a few bad 
guys, the same is true of social and literary life. In this 
sense, we did not have a literary literature a few 
decades ago, even the linguistic literature was not fixed, 
Because it is also defined in the definition that oral 
literature is transmitted from one generation to the next 
to the chest and mouth to mouth, and therefore, with 
every transfer, there were a lot of changes that were 
signs of modernization, But when written literature 
emerges, we see that every day is in a state of change, 
or new classes are created, or we come from another 
language in our language class, which is itself a type of 
modernization. 

But the point is that a number of modernizations are 
considered to be truths that are intrinsic to religion or 
beliefs, or break the boundaries of religion and religion, 

 



    کابل مجله

2 

 

and bring new issues that make it modernized, while we 
do not have such a thing in the definition of modernism, 
and every new phenomenon has its own goodness and 
essence, it's not right to consider new issues as 
modernized. 

Modernism is a separate method and specific 
features that you can read in this article, but it should be 
borne in mind that modernism and modernity are not the 
same; both phenomena are separate and pursue 
separate paths, hence both They are confused with 
misunderstanding, which, due to its complete accuracy, 
invites you to read this article. 

 لنډیز:

 

 دې ای  او ودرې يي ېد وخ   ېچ  ويش  يد هن داسې مه کله اند په پوهانو د

 او ژون د ټ ونیز  د همداس ې تېرې يي، اښهن چا په وا ښه اچ هپ وخ ،شي استونر  بېرته

 ن ه څ ه ام هن پ ه ادبز اتو نزکلو د موږ ېچ مهال هغه عیام دې هپ ه،د مه سئلهم ادب

 ی ا ګ ړني چ ې دی ه م تعری   ېي  دا ځک ه وو، هن  ثاب  مه ادبزات ړنيګ حتا نرل،

 انتق انېيي، ونهخ په خونه او سزیه هپ سزیه ته لب څخه سلن وی هن هب دبزاتا شفاهي

 د څ ه ن ا څ ه ه م ب دنون غ هد چ ې رات ه ب دنون ې رډ کې هپ سره ېيدن ره هن کهځ نو

 هره چې وروګ نو کړه، غوره بڼه زکلېن ادبزاتو چې لهک خو ې،و  ښانېن ښېن موډرنز م

 بل ې هن  ه م ی ا او یځې ييپ یا ېک په ی ص وین یو ورځ هره او دي ېک بدنون په ورځ

 دی. موډرنز م ټول دا ېک حقزق  په ېچ انتقانېيي ار  ورته ژبې

اوس بحث دا دی چې ځزیې خلک م وډرنز م هغ ه حق ایو ب و  چ ې ن ه ب ده 

مرغه نه دین او مذهب سره په ټکر کې دي یا په ټونه معی ا د دی ن او م ذاهدو د پون و 

هغوی ځای ناستي کونو ته موډرنز م وايي، په داسې حال کې  ماتونو او نوي شزان د

چې موږ د موډرنز م په تعری  کې دا ډول څه نه نرو او ه ره ن وې ښ کارنده پ ه خ  ل 

ذات کې ښېګڼې او نزمګړتزاوې دواړه نري چې د نورو شزانو ت ل او یا په زوره يې ن ه 

 دین سره نښلول زما په نظر سمه خبره نه ده.
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موډرنز م جلا لاره او بېلې ځانګړنې نري چې په دې مقانه ک ې ي ې پ ه تف  زل 

سره نوستلای شئ، خو دومره وایم چې موډرنز م او موډرنېټه بای د ی و ون ه ګڼ ل شي، 

ځکه دا دوې بېلې پديدې دي او بېل ارزښتونه تعقزدوي، نو ځکه کل ه ناکل ه د ناس م 

قزق ې ځزرن ې ن  اره ي ې تاس ې د دې پوهاوي نه امله دا دواړه سره ګ ېېيي چ ې د د

 مقانې نوستلو ته را بولم. 

 سریزه:

دا څرګی  ده خ  بره ده چ  ې د ټ  ونیې ح  الات ک  ه هغ  ه ښ  ه روان وي او ک  ه ب  د 

هېڅکله نه درېيي، متمدنې ټونیې ن ه هم دغو ح الاتو ن ه ښ ه ګټی ه ک وي، د خ  ل 

وروس ته  هېواد د ملي، سزاسي، اقت ادي او فرهیګي ګټو پر محور يې چورن وي، خ و

پاتې ټونیې نه یواځې دا حالات مه ارون  ن ه شي، بلک ې د ن ورو فرهیګون و، تېری و او 

حتا خ لسریو ښکار کېيي چې ب ې ن ه ش که ټونی ه ي ې ن ه بح ران او ک  مک  سره 

 مخامخېيي چې ژغورل يې د غره م ل شي.

په فرهیګي نحاظ موږ ډېرې داسې ټونیې نرو چې د همدغو نوښتونو نه امله نه 

ې فرهیګي فقر سره مخامخ شوې چې آن خبره يې تر عقز دوي او دیی ي مس ایلو داس

هم رسېدنې او لا تر اوسه ورسره لاس او ګرېوان دي، په دې معی ا ځ وان ک ول ي ې د 

نوښ  پلوی وي او مشران يې بزا د خ ل و ارزښ تونو د پ انلو او پ اتې کې دنو، خ و ک ه 

ې ن ه ارزښ تونو سره پ ه ټک ر ک ې ريښې ته يې ځزر شې، نو ټول ي ې پ ردي او د ټ ونی

نوښتونه دي چې هرې ټونیې ته يې دومره سر خ وږی ج وړ ک ړی وي، ن ه ب ده مرغ ه 

موډرنز م او موډرنېټه هم همداسې یو بحث دی، بې ن ه ش که م وډرنز م ب ه پ ه خ  ل 

ذات کې ځزیې نزمګړتزاوې هم نري چې ټونیو ته ستون ې پزدا کولای شي، خو نکه 

وشوه س یېېده ټ ونیې بز ا د م وډرنز م هغ ه ارزښ تونه چ ې د مخکې چې هم یادونه 

دوی ټونیې ته ستون ې زېيوي مهاروي او ښېګڼې يې په خ له ټونیه کې پلې ک وي او 

موډرنېټه خو بزا یوه طدزعي چاره ده چې د هرې ټونیې ارزښتونو ته را داخلېيي، نکه 

خ و کل ه چ ې مکت و   یو مهال زموږ د ادبزاتو محوري چورنې  فونکلوري ادبز ات وو،

ادبزات راغلل، نو ورسره ت ر نی ه پ ورې اد  ص یفونه ی ا ځېلون ه ه م زم وږ ژب ې ت ه را 

داخلېيي، چې وروست  هغه يې نیېک  ش عر او ه ایکو ده، همداس ې ن اي ژانرون ه 

 هم در واخله. 
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نو په دې مقانه کې پر دغو ارزښتونو باندې تر وسې وسې خبرې ش وي، تاس ې 

 بلیه درکوم.  ته يې د نوستلو

 د څېړنې اهمیت او مبرمیت: 

د دې څېړنې اهمز  او مبرمز  په دې کې دی چ ې د م وډرنز م او م وډرنېټې 

ارزښ  نه اد  دیده ت  ریح شوی، عقزدوي او مذهدي نزدنوري يې نه ادبزاتو ن رې 

شوی دی. د دې ترڅیګ د موډرنز م او موډرنيټې توپزرون ه ه م ج وت ش وي چ ې دا 

 يې تر ټونو مهم ارزښ  هم دی. 

 د څېړنې موخه:

ېړنې څخه یوه موخه دا ده چې تر اوسه پ ورې پ ه دې اړه ډې ر څ ه ن ه نه دې څ

شته او لا تر اوسه هم د موډرنز م بحث موږ ته ن وی نااش یا دی، د دې ن  اره چ ې ی و 

څه روښانه شوی وي، نومړنۍ هڅې مې وک ړې، ترڅی ګ ي ې دا څېړن ه ځزی و فک ري 

وی او م وږ ي ې لا ت ر مسایلو ته هم ځزرنه کوي چې نه امله يې م وډرنز م رامیځت ه ش 

اوسه هم ټونی وهیز  او رواني مسایل بونو، نه اد  په داسې ح ال ک ې چ ې ن ه دې 

 برخې سره سل په سلو کې اړخ نګوي.

 د څېړنې پوښتنې:

 په دې څېړنه کې تر ډېره لاندې پوښتیې ځواب شوې دي:

 موډرنز م او موډرنيټه څه ش  دی؟ 

 کې پزدا کېدلای شي؟ ایا دا دواړه ښکارندې په هره ټونیه 

  ایا م وډرنز م او موډرنيټ ه د هغ و پ ه رښ تزیې معی ا پ ه عقز دوي او م ذهدي

 مسایلو کې لاسوهیه کوي؟

  زموږ ادب په اوسمها  پې ر ک ې څ ومره د دغ و ارزښ تونو پ ه رم ا ک ې م  ل

 کوي؟

 او دې ته ورته ځزیې نورې پوښتیې هم په دې مقانه کې ځواب شوې دي.

 د څېړنې میتود:

ریحي، تحل زلي او پ ه ځزی و م واردو ک ې ن ه  په دې څېړنه کې ت ر ډې ره ن ه ت  

 انتقادي مزتود څخه استفاده شوې ده.
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 موډرنیزم او ادب

 د چ  ې کې يي ن  ه اس ېد ه  م کل ه ي،و  روان وا ېرې  ييت خ  و  اي  يو  ادب وه ان

 دی لام ل م داه شي، س تیې ش اته بېرت ه مه دې یا وا ودرېيي ای دې ېستی ساع 

 ډې ره ت ر چ ې ېييز  کزسې نوې وا خبرې وېن ېدهش رهه هسر  ېرېدنوت په وخ  د چې

 دی ش   څه وډرنيټهم او موډرنز م چې اد وايي،  مموډرنز هت سایلوم د ا وون همدغو

 چ ې دي کار په کول واضح خبرې ېد د هغې تر ړاندېو خو نرو،و  بحث ېي هب ړها په

 دي. ښکارندې لاج سره دوه وډرنيټهم او موډرنز م

 ې دلک ن وي داس ې ي،د کې دل وين وډرنزټهم ايي:و  وشسر  ددانکریمع اکټرډ 

 بزا موډرنز م خو ېيي،ک نوي خ له په لکېب نري، هن اراده ېدنوک نوي د ېي وکڅ چې

 کې دنو ن وي د ځای پر زاړه د ېچ دی ډول یو ندا او فکر د دی، ولډ وی یېیونوژۍا د

 دی هغ ه وډرنز مم  ک ې ص لالا ا پ ه او (۱ب و .  غوره زاړه رپ نوی او يو  کې نټه په

 ورسېيي. قامهم تر دین د کې هپ علم او وين کې هپ اب ار چې

د موډرنزستانو په باور په کومه نړۍ کې چې موږ ژوند کوو بای د پ ه ک ې ن ه ن وو 

مزتودونو څخه استفاده وکړو، ځکه زاړه روشونه او مزتودونه د معاصر انسان دغوښتیو 

ځکه باید خ لې ژبې، فرهیګ، تاریخ او علم ي مس ایلو ت ه ځواب نه شي ورکولای، نو 

 نه سره غور وکړو.

د دوی په اند انسان یو داسې مخلوق دی چ ې ن ه عق ل او عل م څخ ه ب رخمن 

کېدلای ش ، پر دې اساس انسان د یو ټ ونیز  م دون ق انون د رامیځت ه کون و وړتز ا 

نري او په ډېرې اسانۍ سره کولای شي چې ټونیز  ژوند د قانون په رم ا ک ې د خ ل و 

 غوښتیو او س ارښتیو پر اساس ځانته عزار کړي. 

 ی و ای ېیونوژۍ د م وډرنز م ېچ شو ویلای هسر  کتلو هپ هت بروخ وشسر  اکټرډ د

 ع الم بز روني په ېچ دی حان  داسې وی مېرنيټه ېچ کې الح اسېد هپ ی،د ډول

 پ ه چ ا  د ه م ن ه وا راځ ي ارادې پ ه چا د نه اځي،ر  ناڅاپي عیېی ېيي،ک زداپ کې

 اړه پ ه ېرنز مم  د چ ې هد اړیی ه سره کتل و پ ه ت ه بروخ  ټونو پورته ون بدنېيي، خوښه

  کړو: متمرک  بحث
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 ېچ  شوی خزستلا خهڅ لمېک ((modo   مود نه لاتزن د موډرن وايي پوهان

 ورځ ې ن ن د چ ې س زاق او دکس ش ، هغه هر عیېی دی، عیام په عليف وا اريج د

 وايي. موډرن ته هغه ويک جلا څخه رونپ نه خبره

 م وږ خ ېم ن ه آرون و د ژب  وهیې د ون ړو،ک وتلادز کې پښتو په وږم خبره دا که 

 آن لا خ و ژب وهان زیېځ نرو، پښتو عاصرهم یا وسیيا وا ښتوپ یځیۍم ښتو،پ نرغونې

 ب هژ  ش وې ج وړه ی وه اوستا بزا ورن ځزیې خو و ،ب بڼه رغونېن وهی پښتو د بهژ  اوستا

 وا ېن يد ت ه پښ تو يې ځکه نو دی، روتپ کې په رامرګ پښتو رغونېن د ېچ دا بو .

 چ ې واخل ه رد ه م ادبز ات وس یيا او یځی يم رغ وني،ن مداس ېه و ،ب ښتوپ کابو

 ای  اوسیۍ او دوره کلاسزکه ای میځیۍ وره،د نرغونې ې لي،و  ورود رېوود رپ ادب وهانو

 همدغ ه د ولټ  دا ک ې حقزق   پ ه ېچ کېيي وې ل ړاوونوپ په زاب ېچ ورهد معاصره

 برهخ  م  هوره وشسر  ډاکټ ر د ړها هپ  موډرنز م د او شول امیځتهر  برکته نه موډرنز م

 حرک   ت رمی  م وډرنيټې او ودونود مروجو د ټونیې د چې ید وکڅ غهه وډرنم ده،

 پ ه م وډرنز م ه م ن ه او غی ديو  دودون ه ن ه ېچ  وي اس ېد حرک   اد عی ېی وکړي،

  کړي. عام بڼه افراطي

 نل ها ام ان غ ازي د م وډرنز م ت ه ادب ښتوپ چې دي ظرن دې هپ ادب وهان اکا

 س زاسي، ت ر بز ا واخل ه ار  ح الاتو ټ ونیز و هن  هغه کهځ اغل ،ر  ېک اکمیۍو  هپ خان

 چې هسر  دې نه راوستل، بدنونونه ېي کې برخو ونوټ په ورېپ ان ح د ا وا فرهیګي

 ن ه خ و ک اوه، پرمخت ګ ي ې بڼ ه فراطيا په او رنېن ستون ې ېي کې سایلوم زیوځ په

 زم وږ وګ هت دې پ ه وا ش ول دلب  دضن  وا وحز هر  ز اتوادب د هسر  سره خ برو ټون و دې

 بز ا ي ې وروس ته مرغ ه دهب نه چې راغلل هت حان  دنيتم هن ان ح یتيس هن ادبزات

 هپ  ادبز اتو پښتو وروسته پېښې نه  ټمبرس د کې ونهټ په وخ نزدې،و  بړېر  ېرېډ هم

   لخ پ ه چ ې ومان ه م وډرنز م ي ې ې رهډ تر او وکړ دنونب معیا ونهټ په ېک غاړو دواړو

 وشي. غوتېن ته برخو اړییو ېي به کې ځای

  دی؟ ش  څه وډرنز مم چې ده اد پوښتیه دنته

 پخوانز و، ن ه چ ې واي ي ت ه ځ انګړنو اد  هغ و م وډرنز م اد  واي ي ادب وهان

 جاري نوې، یعیې ونزسي، واټن څخه تخیزکونو بزاني زړو او شکلونو دودی و او نرغونو

 اد  ادبز اتو زم وږ مه ال ی و نکه کاندي، خ لې ځانګړنې اد  سمې سره حال نه او
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 پ ه معی ا ټون ه پ ه چ ې وو اخزس تي را ن ورو نه تازه تازه هم يې یا او نرل نه بزخي یا ژانرونه

 چ ې ي ې ک ې ن اول پ ه رخُ ې م اه د نکه محسوسېده، رنګ فرهیګونو او ژبو هماغو د کې

 ون ه، ب وټ ، وهل  خ ان یو هر کې دې په چې دی موسم هغه دا هم ونو! زما   ای ګورو:

 څیګل ې خوش کې باغونه، زمکې، مړې ډېرې شي، تازه او تر او شیه هم بربیېه س ېره غیه

 م ړ یو هر کښې دې په چې دی موسم هغه دا او شي زار چمن ګلذار کښې موسم دې په

 غ واړي. ک ول س زل ن ر ښ ځې، زاړه، واړه بوډاګ ان، ځلم ي او شي ژون دي ه م زړه م ړ نه

 ږدي، عاش و د بیز اد او راځ ي ځ وانۍ د ج وش خ ل په کښې موسم دې په هم غانمار 

 (۲  بدنوي....(( رنګ نوی نوی کښې موسم دې په هم جمادات نداتات، حزوانات،

 تقلز د او انځورون ه فلمون و د ژب ې اردو ی ا هی دي د م ټ ټک موږ ېک تنم ېد په

 د ي ې ک ې سر نومړی هپ ون ي،پزلېي ډرامه یا فلم یديه چې هم لهک معیا ېد په ګورو،

 ورو روو  همداس ې دې بزا کېيي ورکول علوماتم اړه په سک او ليک وی ای وا زمېس هوا،

 ون وټ ت ر دا ک ې ادب داس تاني وس یيا پ ه چ ې یداسين ته وضوعم صليا هسر  انځ نه

 ادب داس تاني مع اصر د کهځ دی، ادب داستاني ېک ټونه هپ یا وا کزسه رامه،ډ ناکامه

 چ  ې ک  ړې ز  لپ تلوس  ې داس  ې وېی   پ  ه اس  تاند    لخ ای  دب هت   ېچ   واي  ي نزک  وال

 ک ې ن اول دی( باران شه  پاتې هپ نکه کړي، پزل  لم سره ات هن ارهو  هن مس نوستونک 

 س یدرې هغ ې د او راش م هت  ټ ونګي دې زه ېچ  راتله، مهک به رځو   داسې  ونو:ن چې

 م وزون ونېوش  پر هغې د هب وخ کې پزل په ویله، یدرهس ورځ هره هب هغې رم،و  وانه دې

 وی  ن  اره زم ا سیدرې هغې د تېرېدو هپ وخ  د وخ وه، یدرهس امهع وهی  ارهن ماز  کلمات

 چ ې یان هو غ ره د نک ه راوستل، نړزه هپ داسې يې هب احساسات ماز  ړ،ک زداپ وندخ نوی

 (۳  راو ...(( نڅا هپ واښه نازک غاړو خ لو د سیدره لېغ او رمهن خ له په

 د او ټوک وي را دې تلوس ه وي،ک  پزدا پوښتیې هت تا ارهو  هن مس زلپ اد نو ،اوس

 څ وک هغ ه ېچ ونونې کزسه دا باید هت يې ن اره وابځ د ېچ ارويپ ېد سح نټون

 ي ې ټونګز وال واي ي، نه څه ورته وونکېښ ایا وايي، یدرېس څیګه ېک صی  هپ وا ده

  خاندي؟ نه ورپورې

 دي څ ه هغ ه ټ ول س ېمدونونه ورته ته دې او انڅ وښو د ویانه، غره د همداسې

 ت ر ادب داس تاني نیی   ځک ه ن و ک وي، اس تازيتوب اس تعارې ع ا  او نوړې د چې

 خ ل ې د واره ن ه س م ک ې پ ه ته او ښکاري موډرن او پښتون کوربه، ډېر هغه پخواني
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 ک ې ځایونو ځزیو په چې نښانې داسې خو ګورې، نښانې نښې ونس او فرهیګ ژبې،

 ه م ي ې ت ه چ ې ښ کاري کې په رنګ نړیوال اصلالا  په او رنګ نوی او اتويم پونې

 سره کتل و په ته تېربو ښيي همغيي يې سره برخې څومره نه چې دا يې، روان ته خوا

  شې. کولای پرېکړه اړه په يې

 سفرنامه کزسه، نیېه ناول، موږ نن چې شو یلایو سره تلوک په هت بروخ دغو ،نو

 تله نکلونو ادب ونسي د زموږ ېي امله نه ېچ ده ړېک پښتو عیام نهټو  په ډرامه حتا او

 ی ا ص ی  ب ل د ژان ر وی  چې هد وا هو  مسئله يطدزع دا ځکه نو ه،د شوې پزکه څه یو

 ځزی و د ادبز اتو زکل ون ن ا د چ ې انرون وژ  ادبز اتو زکل ون د ک هن زسي ،ن ایځ کړندود

  دي. کې الح په نزونو د ېي لا او نزوو  ځای سمفونزو

 م وډرنز مي د وي ش وي ج وت توګه سمه په اړخونه وډرنز مم د ېچ ن اره ېد د

 .دی اړین بحث انګړنوځ پر هغوی د او ادبزاتو

 د ی وه یګ هڅ او ن ري دورې اد  وڅ  ادب پښ تو ېچ  وشو حثب ېد رپ خهم د

 ی وه چ ې دي نه ويش همغيي سره دې هپ اوسه رت لا دب وهانا خو نزسي، ایځ بلې

 دې ل هب او قلاعه څخه نېټې ابتېث یوې نه وګهت قلاعي هپ عیام ونهټ په دې دوره اد 

 يطدزع  پ ه باید ېچ دي ځانګړنې زیېځ هلته ځکه شي، پزل خهڅ نېټې همدې نه

 ډې ر هم اوس همدا نکه وکړي، کمح بدنون د ادب وه ېي بزا وا پزدا ېک ونیهټ هپ توګه

 دبز  اتا ومک   چ  ې وروس  ته ېښ  ېپ ت  ر س   ټمبر د ېچ   دي نظ  ر ېد پ  ه ادب وه  ان

 پ ه بلک ې ده، بدن ه روحز ه ېي  ی وازې ن ه ه،د بدن ه وحزهر  ېي عیام ونهټ هپ پیځېد 

 هغ ه ولټ  دا او راغل  بدنون ورژ  کې ټونیه هپ هم حاظن قت اديا وا زاسيس ټونیز ،

 ت وکي مه م يې ای نري رول مهم کې بدنون هپ پړاو او ورېد اد  وېی د ېچ يد څه

 دی. پړاو بېل یو دا وییا په دوی د نو دي،

 نړیوان ه پ ه ویی ا په ادب وهانو ځزیو د دی، هم بحث ادبزاتو نړیوانو د همداسې 

 پز ل ي ې ځزی ې خو پزل، کې نسز ه وروستۍ په کال زېيدی  ۱۸۹۰ د موډرنز م کچه

 ت ه اوج خ  ل ک ې ک ال ز( ۱۹۲۰  جګړې نړیوانې نومړۍ په او بو  پېړۍ اوونسمه

 دوره غ وره او ښ ه ټون ه تر موډرنز م د ن اره انګلستان د هوروست کانه دوه چې ورسېد،

 د ځمک ه، حاص له بې انزوت، اس ټي د کې کلونو دوو دغو په چې ځکه دا وه، همدا
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 ش ول چ ا  اث ار کوټ ه جزکوب د ون  ویرجزیزاو د او پارټي ګارډن مانسفزلې کاترین

 راوړ. خوند او رنګ نوی ته ادبزاتو دوی د يې معیا ټونه په چې

 پ ه پې ړۍ ش لمې د ېچ  وايي ته انګړنوځ ګېو ثاروآ  هغو د وډرنز مم ېک ونهټ په

 ادبز اتو انګری  ي هپ  دوره دا کې قزق ح په ېچ وي، وېش ا چ ېک زمايين نومړۍ

 دوام ورېپ  نومړی و ت ر جګ ړې دوهم ې د او زلې ييپ وروس تزو هن یګج نومړي د کې

 ن ومړۍ رت  م وډرنز م د ا یا موډرنز م کې خ و  دغه په چې ید دا يې مللا  او کوي

  څېړي. اړخ يهن  او ښکلایز  دبزاتوا د روستهو  جګړې نړیوانې

 څخ ه دودون و مروج ه ن ه ټ ونیې د معی ا ټون ه هپ  دوره م وډرنز م د اييو  یېر رټب هر

 اوب و پ ه وارۍخ  پېړیو پیځو د اروپا د ېچ شو لامل ېد د غړاویسر  دا وا ی...د سرغړاوی

 راډیکانون ه وا ح الات س یتي ونیېټ  د ارک  اد کهش  هن  ېب چې يوسي يې سزلاب او لاهو

 ه ن د ېچ  خ ل وي ځ انګړنې فرهیګ ي وا ښ کلایز ې ي،ه ن  وين  دبا ر غ  وا تتوي

 هغ ې پ ه چ ې ده همدا هم ځانګړنه وهی موډرنز م د وا وي ېرېډ هغې خواپ رت ېي مرغلرې

 دوره ېد پ ه یی او هپ  زی وځ د خ و م ومي، بدنون معیا ونهټ په چاره رهلا  بزان نيه د کې

 اهش  تر بحران هر ده خبره م هوره اد خو یو، خامخم سره حرانب هن زانب هني د وږم کې

 ن وو امل ه ن ه یګون ون علم ي او فلس في مهم و د مه دوره دا وا نري خلزوت وا ونزدت وین یو

  نري. خریداران کې ونیهټ په ډېره تر ېچ کوي زداپ لار هت تخلزقاتو هني

 هڅ  ي ې ځ انګړنې او يد ک وم خلزق اتت ه ني - لمېع وا لسفيف مهم چې دا

 نري: ولر  مهم هم کې چارو لارو په دنونب د بزان هني د چې وش ځزر هب ورته دي

  او ځ ای ه مم بز ان ه ني ک ې ورهد ت اریخي د ا ه ره هپ  ای:ځ وا وخ 

 د ېچ  ېوړان د پ ر تلقۍ نسدي(  د تلقۍ  عزیي( رسلاوا د عیام دې هپ نري. ارزښ 

 حک م باندې نظریو علمي او لسفيف پر پېړۍ تلسمېا د ېي ېرډ يون ی،د وک ت ځای

 ت ه ایځ  ارسلاو یوازې کې می  ېد په چې ید ځای نېکمرغۍ د مه اد ندتها کاوه،

 د ت ه ځ ای خ و نز وټن نه که تل.ک سترګه په شک د څېر هپ وجود رونکين امز تم د

 کتل. سترګه په جاجونې ملالقې

 او کان ټ ارس تو، نکه پوهانو، نویو هم زمان او وخ  ترڅیګ ځای د رنګه همدا 

 ت ه وخ   هغ ه چ ې و دا بز ا ک ې پ ه ت وپزر کان ټ د خو لاره، مفهوم ملالو ته نزوټن

  نس دي( ځ ای او وخ   د پزلام ه پې ړۍ ش لمې د کې ټونه په نو وایه، مفهوم ذهیي
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 تړن   پ ورې نقلا ې متحرک ې ی وې په مفهوم ځای د ویل به نای تن ده. شاهده کتلو

 ده. نه موجوده اصلاً نقلاه ثابته کې مکان په او دی

  یس ټز ب ک ې نظری اتو پ ه وډرنز مم د ېچ اس ګ ورتګاا وزهخ وهپ اس انزوي 

 سره نظری ات بېلابې ل وڅ  چ ې دی ش ون  ل هه درک لالوم یا اييغ اييو  ري،ن رول

 چې شو یلایو کې پایله په ون شي، ترلاسه انځور ټونز  وی په چې ړوک يې ېګ او واغيو

 وا نی ې کل ه اړه پ ه سرع   د زم ان ېچ وښوده ته وږم اړیکې رمی ت حرک  وا خ و  د

  اوږدېيي. هم کله

 د برګس ون ورک ړ، ارزښ   ی اتز پرتل ه په ځای د ته خ و  رویېف وا رګسونب خو

 د او عام ه يې لقيت چې ووایه وخ  علمي ېي ته یو وې ه،و  برخو وود پر فهومم وخ 

 دوهم ه او ېييک سیېول سره ساع  هن چې خ و  اسېد یو د ه،د یېونهس وهی وخ 

 پ ه ذه ن د انس ان د ېچ  و ګروهمی د ېد پ ه رګسونب دی. خ و  خصيش ېي برخه

  نري. حان  سزانۍ د لارهکړن تفکر د وا کېيي لقيت وخ  حال د کې خاطراتو

 هغ ې پ ه چې ویل ويې وا ورکړ ارزښ  زیات وبخ تر هت وخ  خصيش هم فرویې

 ن ه ن و ی،د راس تیېدونک  وخ  توګه دې هپ او کېيي ایځ پر ایځ لت الح وا ېرت کې

 پ ه ک ې افک ارو وډرنزس تيم پ ه ځای او خ و  چې سېيور  ته ایلېپ ېد خهڅ بروخ دې

 درې ک ې ژبه هني هپ کې پزل په پېړۍ شلمې د وییا بله هپ یا ېييک ې لو  رخوب درې

  فضلا. محوري وا پانیه سانز ان کېدل، نت اعيا شوې: ترلاسه پایلې

 ه ن د م وډرنز م د ې دلک انت اع ي ېچ  اييو  رییګرو  یلهمو ېدل:ک انت اعي 

 په ېک شا خواو په نړۍ خ لې د انسان چې لهک وییا هپ نوموړي د ه،د انګړنهځ اصلي

 او ان دامز  س دک ه ني ي ې ک ې صورت دې په ون کوي، وندژ  سره ازنتو  وا همغيۍ

 بز ا غ هه ن و ن ري، ونه ړیکها وړ رکد د هسر  ړۍن هن نسانا چې کله خو دی، تقلزدي

 وهی  چ ې اړتز اوې دوې هن نت اعيا کې حقزق  هپ یعیې يي،ښ اطدزعين وا انت اعي

  زانوي.ب ده پراډوکسي يې لهب او اصلي يې

  رپ   کړن  ې ک  ې چلی  د ارچ   انت اع  ي هپ   ه  ن م  وډرنز مي د انی  ه:پ انس  انز 

 لام ل دې د ړن ېک دا ېچ  اييو  اس ګ ورتګاا وزهخ يي،تمامې باندې پانیې انسانز 

 شي... ب ل ون دژ  او دی ش   ی و ه ن ېچ  ووایو او شي جلا وندهژ  هن نه ېچ کېيي

  ونو.ب پای يې موږ چې پزلوي ځایه غهه نه يې اعرش کړو، لاج سره واړهد دا راځئ،
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 انټزکيروم  ن ه او ناتوری انز م ری انز م، د ش اعر وډرنزس  م عقزده هپ نوموړي د

 کې سدک هني دې په یځوي.پ انځور ډونه  ش یو وا ېييک رېن خهڅ انیېپ انسان

 پ ه انس ان ېيي.ک ډونه استعاره کزسه وا کېيي مرنګهک او زکهپ هڅ وی ړخونها انساني

 برخ ې دغ ې د نح اظ ه ني هپ  چ ې ورکوي ایځ زیات واقعز  تر هت ستعارېا کې

 ک ې ز انب ډون ه س تعارها هپ  ېچ  اد معی ا برېښ ي. اوچ  او هښ ته نزکوانو انځورونه

 ورت ه ت ه دې او قز بر  ژړا، دی دن، بلکې ی،د نه باران یوازې ارانب هت زکوالن ای شاعر

 نظ ام کورن  وا هسته ښایس ، ځواني، لکېب ده، هن ونه حضم زیارچ ي،د معیاګانې

 واخله. در مه معیاوې مېازي آییې د همداسې دی،

  ورېپ  مک ان هپ  ېي  تی هک ز اب چ ې و فزلسوف نومړن  کانټ فضا: محوري 

 پ وهې د اس تعاره فض ايي(  مک اني یوازې لوهپ نه دید د ولډ هپ ساري د بلله،و  تړنې

 س تعارېا ځ ايي کتیه بزا ځکه نو ی،د شکله بې وا داخلي خ و  اييو  وموړین ه.د وړ

 ون  وو،ک  بح ث مس ئلې ی وې پ ر هم کله وږم چې ده برهخ څرګیده اد او رين اړتزا ته

 هپ  س اري د دی، مه م ډې ر اس تاند او ب رم روتپ يې اش رت وا اپېریالچ کانيم هلته

 مع  وقه یوه هم لهک که خو وي، برهخ عادي ېرهډ مکان ګومل د هت ېروډ اييښ ډول:

 پ ه ه م ی ا وا معل ومېيي ق وت مک اني يې زاب نو ځي، هت ګومل  ارهن نښکرو د انوخ د

 اديع   ی وه ې  رڅ هپ  ونس  وانزو د زموس  ورون   د افغانس تان د زون  دم ک ې پې  ر اوس یي

 وا ق وت خ ونې ن ه ملان ۍ د ېي پوځونه ښکېلاکګر ورن او نګری ا هک وخ ه،د ونسوا 

  جوتېيي. معیا فرهیګي وا اد  حقوقي، رم،ب يې لتهه نو نځوروي،ا ماته خ له

 ځکه وشو، ن اره څه د بحث وږدا دومره دا ېچ شي زداپ پوښتیه ښايي نو اوس،

 وایو؟ څه نور موږ خو ای،و  روانه ځانګړنو د ا پر موډرنز م د باید ېړنهڅ ټونه زموږ

 لاره ت  ه م  وډرنز م چ  ې ش  وې لام  ل دې د مس  ئلې ټ  ونې دا ک  ې حقزق    پ  ه

 فلس في پر فضا محوري او ځای وخ ، د نومړی باید موږ معیا دې په شي، پرانزستل

 پ ه حاکم ه ټ ونیې د ې رېچ ک ه ځکه شو، لاړ ته ارزښ  هني يې بزا شو پوه ارزښ 

 ن ه موډرنز م نو شي، نه ځزر ته باریکزو فلسفي مسایلو دغو د ډنه اندې روڼ اصلالا 

 ن ه يې پوهان ځزیې چې شي رامیځته معیا میفي هغه په هم به یا او کېيي ته رامی 

 ب و ، ځاییاس ت  او خ لاف عقز دې د م وډرنز م اصلالا  په او کې ټکر په سره دین

 م وډرنز م ي ې بزا او وزغملې ژورې نوړې دغه کې نومړیو په اروپا ېچ دی لامل همدا
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 پې ړۍ نونس مې د پزلام ه موډرنز م د کې افغانستان په چې موږ خو کړه، پزدا لاره ته

 سره پوښ تیو او نیګون و ډول ډول ن ه بز ا ن و ک وو، پزله نه پېرۍ شلمې د او اواخرو نه

 زی ات پې ړۍ ی وې ت ر ژانرون ه ن وي ادب ناي د زموږ چې ده جوته دا خو مخامخېيو،

 توګ ه فردي په چې شو ښوولای پېړۍ یوه کابو مهال موډرنز م د ځکه نو نري، نه عمر

 وګرځېد. مال ټونیې د بزا او رامیځته

 ټ ونیز ې تر پرېکړه رديف کې هن په وډرنز مم د ېچ ووایه کهځ رتهو  ېم فردي 

 د وخ   خ  ل د ید زک والن م هډرا موډرن ناروېژي وی چې ایدسن ه.د غوره پرېکړې

 س ک ډېر انسان بزا ونیهټ خو دی، واکمنځ ډېر نسانا وازېی ايي،و  لافخ رپ کلز و

 ن و ڼ ي،ګ ريښ ه او پز ل حرکتون و ټون و د ټونیې د نسانا بزا رویېف وا ويک وچی ک او

 ن ه ټ ونیې د بز ا وروس ته او کې يي امیځت هر  م وډرنز م وګ هت ف ردي هپ  چې ایوو  ځکه

  کېيي. مل سره انقلاب

 انګړن هځ بل ه ی وه ېک  ځانګړنو هپ موډرنز م د رڅیګت انګړنوځ پورته د ادب وهان

 ړها پ ه ن ړۍ د واي ي، ز ټټ ان ن ټد ي اعرش امریکايي و ،ب املرنهپ انګړېځ هت تخزل

 وخ  دی، ری انز م ش که ن ه ب ې اقعز  و  او ک وي هت  رام خ اقعز  و  ته وږم رکد زموږ

 هپ  واقعز   چ ې اي يو  او رې ييد ړان دېو رپ  ز ېعدا دې د بز ا نزک وال موډرنزستي

 ت ر ړان دېو خ و وي، ک ې حال په دنونب د ځله ېرډ چې رين اړخونه وڅ ېک حقزق 

  دی؟ ش  څه قعز وا خ له په هغې

 د هې واد ی و د چ ې يد غبرګونون ه او ړن ېک وړ ج راا د ونیېټ  وېی  د واقعز :

  (۴  وي. شوې لکړ ور  اجازه ورته کې رما په قاصدوم او موخو ټاکلو د قوانزیو

 د او ن ري هس تي یا يد واقعي چې ده ېموعهم شزانو غوه ټونو د ییاو لهب هپ یا

 ټ ول د واقعز   ېک  اصلالا  په وي، وهوميم یوازې ېچ ده خانفهم زانوش غوه ټونو

 (۵  وي. نه یا او وي ویش پېژندل هغه هک دی اقعز و  ف یکي جهان

 هس تي ي ې نس انا ی و ای دب وا هد تم يح تيهس  کې واقعز  په ېچ ګورو نو اوس

 ن ه ک ې هپ  وي، پورت ه درک ه انساني نه سئلهم شتون د ستۍه د ېرېچ هک وا ړيک درک

  دی. هن اړین يې بحث چې رسېيي ته قزق ح او اوړي ونېپ نه واقعز  د بزا غهه نو وي،
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 م وږ ځک ه اړوي، دښ میۍ په زکوالن که او رکويو  هن هت داستان نهواقعزتو  ایا

 زی  ېځ ن   اره راښ  کون زړه او نه   د ک  ې دبا داس  تاني وا اس  تانونود هپ   ېچ   وی   اړ

 چ ې ړو،ک  وړان دې ډیانوګون ه ی ا نز از و راز اسېد ترمی  تلېا وا اتل د کړو،و  مدانغې

 پ وه دې پ ه څ وک وی او وي واقعز  مسایل اد که ایا وخ واخلي، وندخ رېت الو  مزیه

 خ ل ې د ن ومړی هب  هغه نو ی،د داستان ړها په کورنۍ د ماز  یا او زما اد چې شي هم

 ړي؟!ک نه مات ور وزرونه زکوالن د به زاب او کورنۍ

 پ ر م وادو د م وډرنز م د اقعزتونهو  ډول دغه لهځ ډېر دب وهانا ډنه غهد کهځ نو

  بو . چاره خلاف

 نزک والان سرلاري ځزی ې وډرنز مم د کچه نړیوانه هپ شو، ېرت را بروخ دې هن که

 ف اکن، یلزامو همزیګوی، ارنس  ټزونس،س وانس اپیې،ر  زا نزوت،ا س.ا ي.ټ دي: دا

 نبرک امو،ا پروسټ، مارسل ژېې، ندرها جویس، زم ج لارنس، چا  ي.ډ ډن،ا چ.ا  ډبلزو.

 ارت ور ویلز ام ، تیسي  ونز ل،ا ی وجزن م ان، امسټ  ریلکه، اریام ینر الارمه،م سټفن

 اوش  برن ارډ وام،م  امرسټس انسفزلې،م کاترین کافکا، رانټسف ون ، ویرجزیزاو رمدو،

 او ک ړی ته امی ر  موډرنز م کې زمان او خ و  خ ل په ونوټ دغو ېچ دي ورن اسېد او

 (۶  ده. ړېک سازي زمزیه يې ورته

 هم اړه په موډرنيټې د کې ایځ دې په چې هد اړییه هسر  کتلو هپ هت بروخ پورته

  وشي. توپزر يې هسر  وډرنز مم نه چې شي اچولو  رما ډېره نيو

 ب و  یو دواړه او کوي نه توپزر ترمی  موډرنيټې او موډرنز م د خلک ډېر سدا نن

 ن وې مفه وم د او پلټی ې ن وې نغ   د پل وه ن ه ټونی  وهیې د چې کې حال داسې په

 موډرنېټ ه ن  اره ځل نومړي د نوډنر چې وايي چایلېز پزټر وايي. مېرنېټه ته جاجونې

 ک ې نق اش" ژون د م وډرن "د مقانې خ لې په نوموړي کارونه.و  کې پېړۍ نونسمې په

 وړان دې پر هن ابدي او ثاب  د توکي ت ادفي او ختمېدونکي ژر مرسوم، د موډرنيټه

 پ ه ن اره تېربو د ژوند د موډرنيټه ووایو چې راکوي فکر دا ته موږ خبرې دا او وکارونه

 ک ړي. خل و ښ کلاوې او وېاس انتزا ت ه ژوند انساني چې وي دا يې هڅه او کارېيي

 او ق  دي پ ه موډرنيټه او موډرنز م څوک چېرې که اندته نیګونې، او ستون ې نه (۷ 

 او م وډرنز م د بز ا ن و دا ت ړي، سره ارزښ تونو عقز دوي او دین مذهب، نه توګه لاسي
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 ب دنامۍ د ښ کارندې دغ ې د چ ې ده ستون ه اشخاصو د بلکې نه، ستون ه موډرنيتې

  کوي. ګټیه ترې ن اره

 مکت ب ی و او فک ر ی و وډرنز مم  چ ې ش و یلایو سره تلوک هپ هت بروخ ونوټ پورته

 ژب ې، س تا ن ه ک ه وا غواړې ته که ېچ ده کارندهښ طدزعي وهی زاب وډرنيټهم وخ دی،

 کېيي ارزښ  يې میل سایلوم ځزیو د توګه دې هپ او کوي زداپ لار هت دبا وا فرهیګ

 نوېيي. ته کیدې هېرې د او وځي خهڅ ټونیې نه بېرته شکل دزعيط په ځزیې او

  نري: ځانګړنې لاندې دا کې ټونه هپ موډرنز م چې وش ویلای ون اوس ال!ح هر په

 د ن  اره درملیې د ناروغزو ټونیز و د وا اعتماد واکمیتزاځ پر عقل د نسانا د 

  کسدول. علم

 کول. رټزیګا ودې او وجودی م پر تېربو ستقزموم او دزع ط پرمختګ، د  

 مخانف . کارهښ سره مذاهدو فراطيا نه ايي:و  پوهان ځزیې  

 کول. ارټزیګ ډېر پوهیې زتودم تېر  پر  

 عامول. توګه په دنوژۍمزتو  د وډرنز مم د پوزیتزوی م  

 کول. دفاع څخه قونوح طديعي نه انسان د وسزله هپ قانون د  

 :وا ید ح  ولم سنرنس ا د م وډرنز م ېچ  ده خ بره رګیدهڅ دا هزومانز م 

 چ ې وش  وی لای امل ه هم دې هن  ش وی، امیځتهر  کې ورهد مدېه هپ مه هزومانز م

 ن ه ز اب ي ې پوه ان ځزی ې وخ  ک وي، زیګ ارټ محورۍ نسانا رپ هزومانز م(  اومانز م

 چ ور  س ایلوم غوهم د پ ر رو  يې وییا په وا ګڼي مخلوق ېلب څخه حېو  او خدای

  کېيي. اقعو  کې ټکر په ورسره دهعقز اسلامي عیام ټونه هپ دنته چې

 کول. ټزیګار مزتود حسي وا تېر  پر ایځ پر زتودم قزاسي وا فلسفي د  

 کول. ټزیګار فاهزموم پر تېربر مستقزمو د او رمختګپ طدزع ، د  

 انیه.پ فرد کې اقت اد په  

 ېدل.تیس ته تېدد نه سی  نه  

 کول تهرامیځ ټونیې صیعتي د 

 پانیه. ومزا ن کې فلسفه په  

 راختزا.پ کسب او علم د  

 کېدل. هرامیځت تحرک ډېر د 
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 کېدل بزروکراتزک حکوم  د 

 پراخېدل. معیا د زادۍا د او زیګارټ فرد پر  

 او وزیتز  وی مپ س  کولاری م، اوم  انز م، رپ   ن   اره م  وډرنز م د ک  ې ون  هټ پ  ه او

 چ ې دي اړی ن وهې دلپ بان دې پ رې وا پېژن دل کتدونوم رتهو  هت ېد وا راسدزونانز م

 ټونی ه پ ه هغ ه چ ې خلزقې ييت انسانه نه کتدونوم دغه ایځ رپ موډرنز م د اکلهن کله

 ي ې زی ان مرغ ه ب ده ن ه ېچ  مخ امخېيي سره ساس ز ح نه ایځ پر ليک هر د کې

 وی لو  ه م ورت هپ ېچ  یګهڅ نکه کې حال داسې په (۸  دی. متوجه هم ته موډرنز م

 ت ر يې ځای پر او کول رېن قاندونو زړو د وګهت ټونز ه هپ کې دبزاتوا هپ وډرنز مم شول

 نوښ   دومره اکلهن کله انبق وین غهد او (۹  دي. اېښول قانب وين د وروسته نټون

 ځواک اضمېه د هغې د بزا ونس ېچ ورسېيي هم هت افراط رغهم بده هن چې وکړي

 دې پ ه چ ې شي، ړلا  م خ پ ر سره ی ېځ پ ه او بډ يې خهم سرع  د کهځ ون ،نري نه

 معی ا ټون ه په وا شو پاتې وروسته څه وی څخه بهزر هن کېدنو نړیوال د وږم ېک صورت

 کېيو. اتېپ نه ژمن ته موډرنز م

 پایله:

 کې دنو س زال د سره نړیوانو نه او پرمختګ د ټونیې هرې د کړم ونهټ را برهخ که

 کلت وري فرهیګ ي، هغه ونیېټ هرې د ېچ شرط ېد هپ وخ ی،د ړینا موډرنز م ن اره

 دې د شي، اتېپ خوندي کې په وړويج نه خوږیسر  ته ونیېټ ېچ رزښتونها د ا او

 ن ه نرن و ساس ز ح د ه م ک ې س ایلوم م ذهدي وا عقزدوي هپ ایدب وډرنز مم ترڅیګ

 ی ند پ ه ېچ  س ایلم يم ذهد وا دیی ي عقز دوي، هغ ه ندتها کړي، نهو  مداخله امله

 وا عقای دو او دین نه ځله ېرډ ځکه پورې، ېټانوژۍخ او رافاتوخ هپ هن ي،و  ړ ت پورې

 او فرهیګ زموږ دیدهپ نوې چې کېيي لامل ېد د خبري ېب ادبه وا رهیګف هن مه یا

 حوصله نویه یوازې نه کول مدارزه رسرهو  او کول رېن چې او ر  لاندې عرضت رت دین

 اد دن ده وهی موډرنز م د ون خامخېيي،م مه سره نوغبرګونو  ډول ډول نه بلکې غواړي،

 هغ ې ن ه وي ش وې غيلا کې مذهب او یند په ېي ريښې ېچ سایلم کريف غهه ده

 خوات ه نوښ   او رمخت ګپ د ټونی ه توګ ه ښ تزیېر  پ ه ېچ مسایل غهه وا کړيو  ډډه

 عامې دنو او اخېدنوپر  انلو،پ بلکې دي، کار په یلم یوازې نه غېه د شي کولای سوق

   دی. کار هپ کار هم يې ته
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of the Iranian languages 
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Abstract: 
 
This article discusses the distribution of the Iranian 

languages, which constitute a branch of the Indo-
European language family. the distribution and 
classification of the Iranian languages is a difficult and 
complicated topic which makes from mixed and 
combined of dictionary and grammatical structure of 
these languages.   
These languages are divided into two parts, one is 
Persian and the other is Bakhtrian Iranian and then 
these tow parts divided into three historical periods. This 
article also discusses the evolutions and changes of 
these languages which take in the historical periods. 

 لنډيز:

 

په دې مقانه کې د آریاني ژبو چې د هیدو اروپايي ژبو په کورنۍ پورې مربوطې 

دي، د وې  او ډندیدۍ په اړه چې یوه ستون میه او پېچلې موض وع ده، بح ث ش وی 

 

https://www.mustgo.com/worldlanguages/indo-european-language-family/
https://www.mustgo.com/worldlanguages/indo-european-language-family/
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د اش تراک او د ګرام ري جوړښ   پ ر  دی. دا وې  او ډندیدي د دې ژبو د ویز انګې

ب دنون مون دن  دی، ش وی  اساس چې د وخ  په تېریدو سره یې پ ه ت دریېي ډول

دی. دا ژبې په نومړي سره کې په دوو برخو چې یو ی ې پرس زک او بل ه ی ې ب اختري 

آریاني ده، وې ل شوې ده او بزا دا دوه برخې چې نومړې په نویدیځو نهې و پ ورې او 

بله یې په ختزځ و نهې و پ ورې اړه ن ري، پ ه ت اریخي نح اظ پ ه نرغ ونې، میځی ۍ او 

می  کوم تح ول وې ل شوې دي او په دې دورو کې چې د ژبو ترمعاصرو دورو باندې 

 او بدنون راغل  دی، نه بېلګو سره یو ځای ښودل شوی دی.

 سريزه:

د نړۍ ژبې په نسو نویو کورنزو وې ل شوي دي چې پ ه هغ و ک ې ی وه د هی دو 

اروپايي ژبو کورنۍ ده، په دې کورنۍ کې تر ټون و پخ وانۍ ژب ه د اری ک ژب ه ده چ ې 

په واسلاه یې تثد  شوی دی. د  مزتودمتن یې نه شته؛ خو د رکانسترک ن د اصلي 

کورنۍ بزا په اندو اري یا هیدو اریايي، آریاني او داردیک ژبو په څانګو بان دې وې  ل 

شوې ده چې په دې کې بزا د آریاني ژب و څانګ ه ده چ ې دا بز ا پ ه ن ورو ژب و وې  ل 

پېچل ې موض وع کې دان  شي، ځک ه شوې ده چې ډندیدي او وې  یې ستون میه او 

چې د وخ  په تېریدو سره چې پ ه دې ژب و ک ې ب دنون او تح ول راغل   دی پ ه ی و 

واحده بڼه رامی  ته شوی ن ه دی، بلک ې د ه رې ژب ې د تح ول د خاص و قواع دو پ ر 

اساس نه تاریخي شرایلاو سره سم په کې بدنون راغل   دی او د ی وه اوږد تح ول پ ه 

 په بڼه رامی  ته شوې دي. بهزر کې د مستقلو ژبو

 د څېړنې اهمیت او مبرمیت: 

د آریاني ژبو وی  او ډندیدي چې ی و س تون میه مس ئله ده، پ ه دې مقان ه ک ې 

پرې ډېر نوړ علمي بحث شوی او هغه تزاره اړخونه چې د دې موضوع په تحلزل ک ې 

 او س ړنه کې پاتې و، روښانه شوي دي.

 د څېړنې موخه: 

آریاني ژبو د وې  او ډندیدۍ په اړه بحث شوی دی او هغ ه په دې مقانه کې د 

تحولات او بدنون چې دې ژبو د تاریخي په اوږدو کې نز دن  دی، ن ه بېلګ و سره ی و 

 ځای ښودل شوي دي.
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 د څېړنې پوښتنې:

   آریاني ژبې په د ژبو په کوم کورنۍ پورې اړه نري؟۱

 معزارونو شوې ده؟  د آریاني ژبو وې  او ډندیدي په کومو شرایلاو او ۲

  هغه کوم ژبیي تحولات دي چې پ ه آری اني ژب و ک ې د ت اریخ پ ه اوږدو ک ې ۳

 رامی  ته شوي دي.

 :میتودد څېړنې 

 څخه کار اخزستل شوی دی. مزتودپه دې څېړنه کې نه تشریحي   توضزحي  

 اصلي موضوع:

او  آري اني ژب و وې   او ډندی دي ي وه ډې ره س تون میه د هی ه ک ېآرياني ژب و په 

ژبې او نهېې يوه واحده څانگه ت كيلوي چې ن ه ي و  پېچلې موضوع او مسئله ده. دا

 ك ه چې رې دا ،آري   ژب ه لڼ ل كي يي چ ې د واحد اصل څخه يې ان عاب كړى دى

 پ ه دې مس ئله ب ه م و چ تر لان دې ډندی دي ك ړو، ن و يوې واحدې څانگې ت ر ژبې د

رېښ ې څخ ه م  تو  بی ۍنهېې ن ه ي وې واح دې ژ  ژبې او اعتراف كړى وي چې دا

 ک ورنۍيعیې آرياني ژبې داندو آري او داردي  ژبو په شمول د آري   ژب ې  ،شوي دي

لرامري جوړښ     ويي پانگه( اشتراك او د بیيادي نكسيكون دې ژبو د ت كيلوي. د

ي وې ژب ې لرام ري جوړښ   او  قومي او ټبري خ لوۍ س دب دى. د دوى د اصول د

يوې ژبې اساس او بیس ټ ج وړوي. پ ه دې  دي او د بیيادي كلمات زښ  ډېر پايدار

وخ  په تېرېدو سره تدريېي تح ول پي داكييي،  بیيادي او لرامري نكسيكون كې د

سره په وی ي ي او نه بلې ژبې کېيتاريخ په اوږدو كې يوه ژبه همې ه ثابته پاتې  خو د

 .پانګه او د ګرامري جوړښ  په اصول یا قواعد کې اشتراک نه نري

اشتراك توجي ه او عم ده بیي ادي  ځانگړنو د لرامري جوړښ  د بیسټ ددې  پر

چ ې  قايل كېدو نه امله ته د می أدې ژبو واحدې  يادونه وشوه، د يېنكسيكون چې 

لرامري جوړښ  عمده ځ انگړنې او بیي ادي نكس يكون ي ې پ ه ارس اخيس ت ، پ ه  د

نهېو چې وروس ته پ ه ژب و معمونه توله ورته   م تركې آرياني(( وايو. خ لوانو آرياني 

بیسټ ي ې بڼ ه غ وره ك ړې چ ې  يوې ځانگړې قاعدې پر د ،باندې تدديلې شوې دي

 ي.سېيميلادي زري ې پيل( ته ر  همېدو  نرغونو دورو  د
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م تركې آرياني ژبې هيڅ س ید ن ه دى پ اتې، پ ردې بیس ټ ټ ونې خ ل وانې  د

 ن يو ډې رو ويونك ون ه كتدي اسیاد نري كه نه، ، آرياني ژبې، پخوانۍ دي كه معاصرې

 سره  ټونې هغه نهېې دي چې نه م تركې آرياني ژبې څخ ه م  تو ش وي دي او د

 مستقلو ژبو په بڼه رامی  ته شوې دي. يوه اوږد تحول په بهير كې د

 مزت ودپ ه  Reconstruction ركانسترك  ن ش ته او دن ه د آري  ژبې اصلي م تن 

ن ورو ن ه اندو اروپايي ژبو يوه ختيځه څانگه ده چې  سره تثدي  كېداى شي، آري  ژبه د

 .ريښه جوړوي european-ndoi-protiاروپايي  اندو ځاى د اندو اروپايي ژبو سره يو

می  توپيرونه په دې پورې اړوند دي چې په هره ټ اكلې ژب ه ك ې آرياني ژبو تر د

دورو  بېل وبېلا دې نومړني م ترك ميراس په واحده  بڼه تحول نه دى كړى، بلك ې پ ه 

 تاريخي شرايلا و سره س م دنه اساس او  خاصو قواعدو پر تحول د هرې ژبې د كې د

 چ ې پ ه دې ژب ه خ برې كې دې، ب دنون مون د  وي. د قومي ژوندان ه پ ه درك سره

مخ تل  دې ان دازې پ ورې پ ر خ ل تحول په اوږده تاريخ كې ت ر آرياني ژبو بدنون د

 ب ل د ي و ژبو ويونكي په اكاو وختونو كې دبېلو بېلا  دې څانگې د دى چې نن ورځ د

پ اميري ژب و ن ه  فهم څخه عاج  دي. م ثلاً پښ تانه پ ه اورم ړي ژب ه ي ا ژبو نه درك او

 آسي ژبې نه پوهېدو څخه عاج  دي. ي او همدارنگه پاميريان دهېيپو 

دې اندازې پورې ك م دى،  می  توپير ترآرياني ژبو تر په ځيیو نورو مواردو كې د

نورو په ژب ه  غه ويونكي چې په مورنۍ ژبه خبرې كوي، كولاى شي پرته نه ستون و ده

ف ارس نهې ه ده، تاجك ان ي ې ښ ه درك  چ ې د بېلگې په تول ه پ ارسي ي. دهېيوپو 

كولاى شي او همدارنگه شغیانيان پرته نه ستون و په روشاني ژبه پوهييي. پ ه آري اني 

ډندیدۍ برخه چې ن ه ت اريخي او مقايس وي نهېو پېژندنې او  ژبو او د ژب وهیه كې د

ف ونيټيكي ځ انگړنو  -تاريخي  نورو ډېره څېړل شوې، تاريخي فونيټي  دى. د پلوه تر

زي اتې  میظمو فونيټيكي اړيك و موجودي   د بېلابېلو آرياني ژبو ترمی  د هم د دوام او

ك ې پاملرنې لامل شوى چې پ ه حق ه سره پ ه غيي   نظ ام ك ې پ ه بېلابېل و ډندی ديو 

 ټونو پوهانو نه خوا دغه ډندیدي میل شوې ده. وړاندي  شوى دى او د

دې ژب و پ ه ت اريخ پ ورې تړن ې ده، ن ه  آرياني ژبو تاريخي ډندیدي او نهېه پوهی ه د د

آرياني ژبو پ ه نرغ ونې دوره ك ې پي ل  چې د كېدل نويديځو نهېو جلا ختيځو نهېو څخه د

 وې  بیسټ دى. آرياني ژبو د ويديځو باندې دن لروپونو، ختيځو او شوي، په دوو ډنو يا
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پرس ي   نوي ديځو(  پاتې شونې دي، د نهېو فارس د چې د نهېې هغه ژبې او

ختيځ ه برخ ه  آريانا په مرك ي او هغه ژبې چې د او ډنې سره تړاو نرينه  ژبو او نهېو

 شوي دي. ګڼلنهېې  باختري آرياني ژبې او ختيځې يا ،تفهيم وړ وې كې د

نهې ه  آري اني ژب و پ ه ت اريخي ډندی دۍ او رواج اوسیۍ س يمه، د ژبې ديوې  د

 ،م ثلاً معيار ن ه ده. ټاكلو ن اره ملاك او موقعي  د ځاى او دغې ژبې د پېژندنه كې د

ټونو آرياني ژبو په شمال نويدي  ك ې موقعي   ن ري،  آسي ژبه په اوسیي وخ  كې د

پخ وانۍ  ده، ځك ه آسي ژب ه د خو سره نه دې ه م آسي ژب ه ي وه ختيځ ه آري اني ژب ه

پ  ه هم  دې ډول مع  اصره  ختيځ  ې آريان  ا اړون  د( پ  اتې ش  ونې ده. س  ال نهې  ې  د

جی وب  ټون و آري اني ژب و پ ه ش مال خت ي  ك ې دى، د چې قلم رو ي ې د تاجكي ژبه

جیوب نويديځو نهېو يعی ې ن ه پرس ي   نويدي  ژبو په ډنگۍ پورې اړونده ده، ځكه د

 ډنې څخه م تو شوې ده.

ت اريخ پ ر  دې ژب و د نهېه پېژندنې ت اريخي ډندی دي او وې   د آرياني ژبو د د

   نوي ديځو(( نهې و جلاكې دل چ ې د بیسټ ولاړ دى. نه   ختيځو(( نهې و څخ ه د

ب اختري  پ ه دوه عم ده ډن و، پرس ي  او آرياني ژبو په نرغونې دورې كې پي ل ش وي،

 وې  بیسټ دى. ټونو آرياني ژبو د باندې د

په نويديځه څانګه کې په خ ل حان  پ اتې ش وي -b-, *d-, *g*  آريانينرغونې 

 اوړي.  -β- (v-,w-) ,δ- , γ دي مګر په ختيځه څانګه کې په 

 :-bنوېديځه  -βڅانګه  ختزځه -b*نرغونې آرياني .  ۱

  bar*نرغونې آرياني  "؛تړل"  [basta]مفعو  صف  يي   band*نرغونې آرياني

 شکل[    1] "ړل" و

 شکل[۱] ختيځه څانګه

 band *bar* نرغونې آرياني

 -bnt βr سغدي

 bancin βārin خوارزمي

 bañ bar ختیي

 -wanday>banda wṛ پښتو



 د آریاني ژبو وېش  

22 

 

 -vant var يغیا 

 -vīnd vār شغیي

 -Vind vār روشاني

 -vind vor سريکو 

 -vənd var ي غلامي

 -vand vыr واخي

 Vond vur اشکاشمي

 vōnd viro میېي

 vad vīra يدغه

 bost bar پراچي

 band wolok اورمړي

 [۲څانګه ]شکل  یځهنويد

 -band bar زړه فارسي

 band bar فارسي میځیۍ

 -bnd br پارتي

 band bar سيککلا  ف.

 band bär معاصر ف.

 band bar دري

 band bär تاتي

 bend bar بختياري

 band bar بلوچي

 bin ,bänd bar کردي

 bäst bär زازي

 bin bar لوراني

 bas(t)e ba تانشي

 -da-bastun bar/bǝr-/vǝr سمیاني
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 ben(d) be(r) سیگسري

 däβåst bo-/βä سرخه يي

 bäβastin ba-bär لاسگردي

 "بودن،شدن" bav* -نرغونې آرياني 

 [؛-bavاوستايي [ ( "شتون"-būta صف  مفعو   -bav*آرياني نرغونې 

 būza]]اوستايي  "ب " -būza* آريانينرغونې 

 نوېديځه څانګه څانګه ختزځه

 - -bav ړه فارسيز - βw,βwd سغدي

 bw,būt buz میځیۍ فارسي βcʹn ʹβz خوارزمي

 būt buz فارسي ېنو  - -väta ختیي

 bud boz معاصر فارسي wu- wuza پښتو

 bud buz تاجکي vu- wuz يغیو 

 bud buz دري vi-:vud vuz شغیي

   bw,bwd پارتي vaw-:vid vaz روشاني

 birän byzlä تاتي vɛd-:vыd vaz سريکو 

 būt buz بلوچي v-:vad- vaz ي غلامي

 bīd buz بختياري vit buz واخي

 buyin bǝzǝn کردي vun-:vьd vǝz اشکاشمي

 b-:bi bǝza ګوراني viy vǝzo میېي

 be bǝz تانشي vīo vǝzo يدغا

 - - - y-:buk buz اورمړي

 - - - bī buĵ پراچي

 "بخ   کردن": (-baxtaصف  مفعو  ماضي bag  baxś*نرغونې آرياني    

؛ baga [βαγo]  ب اختري ؛βaxxinخ وارزمي ؛βxšس غدي  څانګه: ختيځه

 ؛-buṣṣختیي [؛Bailey1958,p.136] -baga [βαγo], vaga-, vaģa- ,vakaساکي
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 ؛-baxš  ؛ اشکاش  ميbaṣ ؛ روش  انيbaṣxiṣ ش  غیي ؛-baxš؛ يغی  و  -baṣ پښ  تو

 .-bāxپراچي ،  -baṣاورمړي  ؛-baxš واخي ؛-baxš؛يدغا -baxš میېي

 ؛baxš؛ نوي فارسيbaxšمیځیۍ فارسي  ؛bagaزړه فارسي  لوېديځه څانګه:

 ؛ بختي اريbäxs ؛ ت اتيbxšپ ارتي ؛baxšدري  ؛baxš ت اجکي bäxš معاصره ف ارسي

baxt؛ بلوچي bäkš ک ردي؛ baxšinګ وراني ؛baxš  ؛تانشي baxšمازن دراني ؛växš؛ 

 .baxš vaxš /سیګسري ؛baxšسمیاني

 : [dېديځه څانګه کې نو]او په [ δڅانګه کې  ختزځهپه ] d*: نرغونې آرياني ۲

 [3شکل ] " نرل" :dār*نرغونې آرياني

 نوېديځه څانګه څانګهختزځه 

 -dār باستان .ف -δʹr سغدي

 -dār ميانه ف. δārin خوارزمي

 -dār ف.ک. dār ساکي

 -dår ف.معاصر - باختري

 -dǡr دري -lar پښتو

 -dor تاجکي - يغیو 

 dʹr پارتي -δêr شغیي

 -dar تاتي -δēr روشاني

 -dōr بختياري -δor سريکو 

 -dār بلوچي pǝrδar ي غلامي

 dǝran کردي δыr/dыr واخي

 dâr خوانساري - اشکاشمي

 -dor مازندراني -lor میېي

 -dōr زفره يي lār يدغا

 -dōr ي دي -dar اورمړي

 -dar ليلکي -dēr پراچي

 -dār شارودي - -
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 dårun سمیاني - -

 bӕ-dar سرخه يي - -

 dǡr لاسگردي - -

 [؛dantan]اوستايي  "ښ"غا dantan*نرغونې آرياني

 [duma]اوستايي "ۍ" نک duma*نرغونې آرياني

  duma*نرغونې آرياني [؛dantan]اوستايي  "ښ"غا dantan*نرغونې آرياني

 [duma]اوستايي "نکۍ"

 نوېديځه څانګه ځه څانګهختي

 dandān dumb فارسيمیځیۍ  δntʹk δwm سغدي

 dandān dumb نوي فارسي δwm - خوارزمي

 dändån dom معاصر فارسي Dandaa Duma ختیي

 dandon dum تاجکي lǝm - پښتو

 dandǡn dum(b) دري δindun δum شغیي

  - پارتي δindōn δum روشاني

 dandūn dīn بختياري δandun δum سريکو 

 daṇdān dumm بلوچي δān δum ي غلامي

 - dandu تاتي dǝndǝk dumb واخي

 dum - کردي lond lum میېي

 dǝdan dǝmā ګوراني lad lǝm يدغا

 - dandon تانشي dumb - اورمړي

 dandån dum ګيلان danān dum(b) پراچي

 dandun dɛm مازندراني - - -

 "نس" dasa نرغونې آرياني

 ختيځه څانګه نګهنوېديځه څا

daθa فرس باستان dasau ختیي 

dah پارسي ميانه las پښتو 
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ds آسي - پارتي 

dah پارسي نو δs سغدي 

dah فارسي δīs شغیي 

däh کردي δos روشاني 

dah بارتیګي - تاجکي 

däh تاتي δes  سريکو 

deh بختياري δus ي غلامي 

däh نهېه فارس δas واخي 

da اشکاشمي - لوراني 

da تانشي los يدغا 

däh مازندرني das اورمړي 

das سیگيساري dos پراچي 

da بختياري laso[ λάσο] باختري 

da بلوچي δ”ywnd(y)s(11) خوارزمي 

däs زازا - - 

dah ليلاني - - 

das سمیاني - - 

das سرخه يي - - 

das لاسگردي - - 

da/dah دري - - 

 "دراز"  dargaنرغونې آرياني

 ؛daiva]]اوستايي " ديو"  daivaنرغونې آرياني

 -darga]]اوستايي "دراز"  dargaنرغونې آرياني

 نوېديځه څانګه ختيځه څانګه

 daiva darga زړه فارسي - δyw سغدي

 dēv dagr میځیۍفارسي - δyw خوارزمي
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 dēv dēr نوي فارسي dyūva dāra ختیي

 div dir معاصر فارسي levǝ lārγa پښتو

 dev der تاجکي δew dēr شغیي

 dew der دري δīw dīr روشاني

 dēv dēr پارتي δayw dɛyr سريکو 

 döu duras تاتي δiw δury ي غلامي

 dīv dirōz بختياري - liw واخي

 dēb dēr بلوچي - liw میېي

 dew dǝrež کردي - diwāna پراچي

 div dǝroz تانشي dewāna drāγ اورمړي

 :gنوېديځه څانګه  γځه څانګه / ختي g:نرغونې آرياني  ۳

 " ږ" غو  -gaušaنرغونې آرياني

 ختيځه څانګه څانګه یځهنوېد

 gauša سکيفي gauša زړه پارسي

 - سغدي goš پارسي میځیۍ 

  خوارزمي gwš پارتي

 gguva ختیي guš پارسي نوې 

 γos آسي guš فارسي

 γwaž پښتو   کردي

 γuš يغیو  guš تاجکي

 γuγ شغیي guš تاتي

 γōw روشاني güš بختياري

 γu برتانگي guš نهېه فارس

 γuʷ اوروشور goš لوراني

 γɛwl سريکو  guš/güš تانشي
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 γǝvon ي غلامي guš مازندرني

 γiṣ واخي   سیگيساري

 γủḷ اشکاشمي goš بختياري

 γūy میېي goš بلوچي

 γū يدغا guš زازا

     guš ليلاني

 " غويي،غوا"   -gavنرغونې آرياني

 ختيځه څانګه نوېديځه څانګه

gau زړه فارسي gau سکېفي 

gāv میځیۍ فارسي γʹw خوارزمي 

gāv .فارسي ک gguhi ختیي 

gåv  فارسيمعاصر Γwā پښتو 

gǡw دري Γowa میېي 

gov تاجکي Γog آسي 

 سغدي γʹw پارتي  

gou تاتي Γou  يغیو 

go(v) بختيياري Žōw شغیي 

gōk بلوچي Žōw روشاني 

ga کردي Žaw بارتیگي 

go تانشي žɛw  سريکو 

gab  نګزلا γəw ي غلامي 

gå,gē سمیاني γыw واخي 

gōu يګسر سی γu اشکاشمي 

gǡw سرخه يي γū يدغا 

gōw ديګر لاس γoskak اورمړي 

gōb کوه رودي gu پراچي 
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gō باختري  زفره يي 

 " تود"   -garma*نرغونې آرياني

 نوېديځه څانګه ختيځه څانګه

 garma زړه فارسي γrm سغدي

 garm, grm فارسي میځیۍ grāma ختیي

 garm نوي فارسي γarm آسي

 gärm معاصره فارسي γarma پښتو

 garm دري γarm يغیو 

 garm تاجکي gārm شغیي

   پارتي gārm روشاني

 gǝrm کردي garm برتیګي

 garm بلوچي garm اوروشور

 garm لوراني gārmi ي غلامي

 gam تانشي Žǝrm سريکو 

 gǝrm ګزلان garm واخي

 garm سمیاني garm اشکاشمي

 gårm سرخه يي garm میېي

 garm لاسگردي garm يدغا

 garm رودي کوه garmi اورمړي

 germ زفره يي garmi پراچي

 :č/ نوېديځه څانګه  cختيځه څانګه  č*آرياني ( ان  . ۴

 .  "سترله  " *  ašma- č، "څرمن "  * arman-čآرياني 

 : ختيځه څانګه

  سترله (،   cm، "څرمن" črm خوارزمي

  سترله ( ، tceiman څرمن(،  tcārman ختیي 

  سترله(،  cästä څرمن(،  carm آسي 
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  څرمن(،  carmәn پښتو

  سترله ( ،  cām شغیي

،  س ترله ( com، اشكاشمي  سترله ( cem  ، سريكو له ( ستر  cīmبرتیگي 

  څلور(. cār،  سترله ( cimi اورمړي

، čašm /  ašmč س ترله(، میځی ۍ پ ارسيčašmaزړه پارسي  نويديځه څانګه:

دري ،  ašmč، ت اجکي  ašmč، معاصره پ ارسي čašm  ، کلاسيکه پارسيčšmپارتي

ašmč ت   اتي  ،čymبختي   ار ، čašm بل   وچي ،čam ك   ردي ،čav ل   وراني ،čam ،

 . čum، ليلاني čaš، تانشي čimزازي

 ؛ -čaθwārō ]اوستايي["چهار" čaθwārō*نرغونې آرياني 

 ؛cupparآسي  ؛tcahora؛ ختی ي "څل ور" cf ʹr/cβʹr  خ وارزمي ختيځه څانګه:

 ؛cavōr اوروش  ور ؛cavōrبرت  انگي ؛cavūrروش  اني ؛cavōr ش  غیي ؛calor پښ  تو

 .cārړي اورم cьfur اشکاشمي ؛cǝbыr واخي ،cavurسريکو 

 :لويديځه څانګه
 ؛čahār میځیۍ فارسي

 "چهار" čf ʹrپارتي

 ؛ čahārنوي فارسي

 ؛čähår معاصره فارسي

 ؛čor تاجکي

 ؛čǡr / čahǡrدري  

 ؛čarتاتي  

 ؛čorبختياري 

 ؛čārبلوچي

 ؛čar کردي

 ؛čuarلوراني 

 ؛čo تانشي

 ؛čår ليلکي
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 ؛čâr مازندراني

 ؛čǡrسیگساري   

 ؛čārسرخه يي 

 . čārلاسگردي 

 [:-čaxraاوستايي [" څرخ" -čaxra* نرغونې آرياني

 ختيځه څانګه:

؛crxخوارزمي   ِ  ِ 

 ؛calx آسي

 ؛carx پښتو 

 ؛čarx شغیي

 ؛čarx روشاني

 ؛čarxبرتیګي 

 ؛čarx اوروشور

 ؛čarx  سريکو 

 ؛čarx  واخي

 ؛čarx اشکاشمي

 ؛čarx  اورمړي 

 .čarxa  پراچي 

 نوېديځه څانګه: 

 ؛chr / cxr میځیي فارسي

 ؛cxr پارتي

 ؛čarx نوي فارسي

 ؛čär  معاصره فارسي

 ؛čarx  تاجکي

 ؛čarx  دري

 ؛čarx  بختياري 

 ؛؟ بلوچي
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 ؛čärxکردي 

 ؛čarx  لوراني

 .čarx  تانشي

 : č(<-z, ž )-؛ نويديځه څانګه c–  (j- >)ځه څانګهختي č*نرغونې آرياني ( ب 

 -pač-: pakاوستايي-roačana ;  اوستايي] " ورځ"  raučah نرغونې آرياني

 ["پختن،پخول"

 نوېديځه څانګه ختيځه څانګه

 roč pač فارسي میځیۍ     سغدي

 rōz paz فارسينوي      خوارزمي

 ruz päz فارسي معاصر -rrus pajs ختیي

 roz paz دري     باختري

 rủz paz تاجکي rujǝng fǝc آسي

   rwc پارتي rwaj swaj پښتو

   ruz تاتي     يغیو 

 -rōč pač بلوچي rủz pīz شغیي

 rʹož pež کردي rūz pēz روشاني

 rūz pez بختياري rūzm Pēj برتانګي

   rǜž تانشي rūzm pej اوروشور

   rož زازا rezn pej سريکلي

 ruz paĵ ګيلان reĵom paĵ ي غلامي

 ruz paz مازندراني ricn pac واخي

   rūž سمیاني recьn pac اشکاشمي

 rūž pežindī سیګسري   ružan میېي

   ruz سرخه يي -rož biž اورمړي

   ru/ruz لاسګردي -rūč pēč پراچي
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 او nc, -nj-پ ه ک ې په ترکيب کې چې په ختيځ ه څانګ ه  nč-د   č*نرغونې آرياني ( ج

 : " پیځه" -panča*اوستا د   ئدي . وګور ي کړ تکامل  nĵ-څانګه په کې یې په نوېديځه

؛ پښ  تو fonj؛ آسي paṃjsä [panjä] ؛ ختی  يpncځ  ه څانګ  ه: خ  وارزميختي

pinjǝ ؛ سريکو pinj ؛ واخيpanj،خ وفي، برت انګي او اوروش ور  روش اني، ؛ ش غیي

pīnj اشکاشمي ،pủnj /pủnz ؛ اورمړيpenj / pēnč ؛ پراچيponč. 

؛ panĵ؛ ن وي ف ارسيpnj / pnz؛ پ ارتيpanĵ نوېديځه څانګه: میځی ۍ ف ارسي

 ؛panĵ؛ دري pänĵ معاصر فارسي

 ؛ مازندرانيpenĵ؛ ګيلکيpenĵ کردي ؛panč؛ بلوچي pånĵ؛ تاتيpanĵتاجکي 

panĵ؛ بختياريpenč؛ 

؛ سرخ   ه panĵ س   میاني ؛panĵ ؛ سیګس   اريpanĵ؛ ش   اروديpenĵ تانشي   

 . panĵ لاسګردي ؛pǡnĵيي

پ ه  او -vd-(-wd-), -γdپه ختيځ ه څانګ ه ک ې  -ft- , *-xt-*نرغونې آرياني  .۵

 -ft- ,-xt-نوېديځه څانګه 

دختر"  "  -duxtā*نرغونې آرياني  ؛ -hapta]اوستايي]"هف " -hafta* نرغونې آرياني

 [-duγδarمتاخره  -dugǝdarګاټونه :]اوستايي

 نوېديځه څانګه ختيځه څانګه

 haft duxt فارسي میځیۍ ʹβd [avd]ʹ δwγt سغدي

 haft duxt نوي فارسي βdʹ oγd خوارزمي

 häft doxtär فارسي معاصر hauda durta ختیي

 haft doxtar دري - - باختري

 haft duxtar تاجکي avd dǝγd آسي

 hft dwxš پارتي ovǝ Lur پښتو

 häf duxtär تاتي avd duxtar يغیو 

 duxtar - بلوچي - ʷūvd شغیي
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 - häft کردي - ʷūvd روشاني

 - haft بختياري - ʷūvd برتانګي

 - haft تانشي - ʷūvd اوروشور

 - häft ګوراني - Ыvd سريکلي

 häf duxrǝr ګيلان uvd δoγd ي غلامي

 häft deter مازندراني Ыb δǝγd واخي

 haft duta سمیاني Uvd wủdủγ اشکاشمي

 haft duǝt سیګسري ovda Lǝγda میېي

 haft dukei سرخه يي wo duka اورمړي

 haft dot لاسګردي hot dut پراچي

ص  ف   -śakسانس  کري  -sak]اوس  تا  "ق  وي، ق  ايم"  -saxta*نرغ  ونې آري  اني

 .[-śaktaمفعو  

 .soak]صف  مفعو  د -suxta]اوستايي "سوختن"   -suxta*آريانينرغونې 

 نوېديځه څانګه ختيځه څانګه

 Saxt sōxt میځیۍ فارسي swγt[suγd-] سغدي

 Saxt sōxt نوي فارسي θγd[θaγd] خوارزمي

 säxt suxt فارسي معاصر Sutä - ختیي

 saxt soxt دري ωσoγδo (<*avasuxta) باختري

 saxt suxt تاجکي Sǝγd - آسي

 swxt - پارتي Sātǝl Sǝ پښتو

 säxt suxt تاتي saxt Suxta يغیو 

 sak suta بلوچي Suxta  اورمړي

 sutan - کردي - saxt واخي

 -suhd - بختياري - sāxt میېي

 sute - تانشي - saxti اشکاشمي
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 -sot - ګوراني - - -

 sǝxt soxtǝ ګيلان - - -

 säxt sutǝ مازندراني - - -

 såxt bæsuti سرخه يي - - -

 تر می   غيي  توپيرونه: نګېجیوب نوېديځې څا او یځېشمال نويد د

 نوېديځه جیوب شمال نويدیځه فارسي زړه اوستا نرغونې آرياني شمېره

1 *z/*d Z d Z d 

2 *s /*θ S Θ S h) < )θ 

3 *θr/ θʳ Θr θʳ hr( <r) θʳ( < s) 

4 *sp / *s Sp S Sp s 

5 *ĵ-   ĵ-,ž-(j-,y-) z- 

6 *dv-   b- d- 

7 *v -   v- b- 

یځه شمال نويد (: [d]زړه فارسي  [z] اوستايي  [z/*d*]نرغونې آرياني  (1  

[z]، جیوب نوېديځه d  

 ؛" من"adam؛ زړه فارسي azǝm؛ اوستا "دانستن" -dān؛ زړه فارسي -zānاوستا 

 "داماد"  zāmātar"دل" zǝrǝdاوستا 

 جیوب نوېديځه ېدیځهشمال نو

 داماد دل دانستن  داماد دل من دانستن 

     dān فارسي ړهز   zʹn- zʹ zyrd پارتي

 dān dil dāmāt فارسيمیځیۍ zān   zirdē zamās بلوچي

 dān dil dāmād نوي فارسي zan z dǝl zava کردي

 dån del dåmåd فارسي معاصره zan äz Zar zama زازه

 dǡn dil dǡmǡd دري zǝn az dǝl zomo تانشي

 don dil domod تاجکي zanǝm az   zāmā شارودي

 dan dyl dumbor تاتي          

   dūn dil بختياري          

     dan د فارس نهېې          
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 د پورتیيو کلمو وده او تکامل په  اوستا او په ختيځو ژبو کې په لاندې ډول برېښي:

اوس      تا  ،// "ړه، دل" ز zǝrǝdاوس      تا  ،//"دانس      تن" -zān اوس      تا

zāmātar"اوستا "داماد //، azǝm "من ". 

 .  zʹn   //،zṛdaya-    // ،zʹmtʹyt  //،zw  سغدي

 .  ʹ  zrz  //،   //،z،//خوارزمي _ 

 .  paysān //،ysira- [zira-] ،//   //،aysu [azu] ( pati-zāna* > ) [-pazān] -ختیي

 . // pēžan- ( < *pati-zan)//، zṛǝ  //،zum//، za پښتو

 .  zon- //،zärdä    //،    //،äzآسي 

 .  //،//     ، bison //،dil  //،domod (-apa-zāna >)يغیو  

 // .  wizůn ( < *wi-zana-)  //،zōrδ //،dumōd  //،wuz شغیي 

 .  wizōn //،  zōrδ //، dōmōd   //، azروشاني 

 //.  wizōn //،  zōrδ //، dōmōd   //، az  برتیگي

 // .  wizōn- //،zōrδ  //،     //،wazاوروشور 

 // . wazon- //،zōrδ   //،dumud //،waz سريکو 

 // .  vǝzan-  //،zawδ //، domod //،azي غلامي 

 . pazdan-(< *pati-zan-) //،dil //،dūmōd ، //wǝzواخي 

 . pǝzin-( < *upa-zan-) ،//dil //،dumod //،azاشکاشمي 

 . // pǝzīn- //،  _//، zǝmūδ//،azسیګليچي

 //.  vzon-(<*abi-zan-) ،//zil ،//zamo , zamia ،// az , zǝمیېي 

 . //vǝzan- ،//zil ،//zamia ، //zoيدغا

 // . pazan-(<*pati-zan-) ،//zlǝ ،//zum ،//azاورمړي

      // . //،  zuṛ //،zamپراچي       ،// 

  sش مال نوېديځ ه :θړه ف ارسيز  s اوس تايي [ s /*θ*]   ي آري اني: (2)

 :((h< جیوب نوېديځه



     کابل مجله

37 

 

 / ع ا  ص ف  -masyah]تفضيلي ص ف  " ږد"مشر، او -mas-,masanاوستا  

masišta- ]  فارسي هزړmaθišta- . 

[ kasišta، عا  ص ف  -kasyah]تفضيلي صف  "کوچیۍ"کشر، -kasuاوستا 

 "پسه". -pasuاوستا 

 شمال نوېديځه یځهجیوب نويد

 ،//       ،//        /-maθišta زړه ف    ارسي

 ،//( mhy م انوي mehمیځی ۍ ف ارسي

qyh   [keh] // ،pah <paθu- . 

 . ،//__//mih(in) //،kih(in)نوي فارسي 

 ،//     // .  meh //،kihمعاصر فارسي 

 ،//     // . meh //،kihدري

 ،//     // .  meh //،kihتاجکي 

 ،//    // .  ms //،kasyštپارتي 

ص    ف  ]  mastir /،kasānبل    وچي 

 // .  kastir//، ] pasتفضيلي 

 ،//     //.. kasin،//سیگسري __ 

 ،//    //. måsin //،kåsinسرخه يي

 ،//   // .  masin  //،kasinلاسګردي

 masse/mäsää //،kes/käsن            ايیي

.//   //، 

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې: ودپورتیي

 / ع ا  ص ف  -masyah]تفضيلي ص ف   "ږد"مشر، او -mas-,masanاوستا  

masišta-]، 

، [kasišta، عا  صف  -kasyah]تفضيلي صف  "ۍ"کشر،کوچی -kasuاوستا 

 "پسه". -pasuاوستا 

 .pasu* سکيفي   ،//   ، //  

 // . -msyʹtr  // ،kštrt  //،psسغدي  

  // . kast //،ʹps  خوارزمي   ، // 

    śśuva ،//// pasa ختیي   ، //  

 // . mǝšǝr <*masyah  //،kǝšr,kašnay ،// psǝ پښتو 

 // . kastar  //،fusآسي    ،// 

 په ټونو پاميري ژبو کې د پسه کلم ه مروج ه ده:   // . kaṣ   // ،pus، //    واخي 

 .او داسي نور pos،روشاني  pīs شغیينکه 
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 hr (> r[ شمال نوېديځه θʳزړه فارسي  θr]اوستا θr//*θʳ*نرغونې آرياني  (۳ 

 :θʳ(>r)او په جیوب نوېديځه کې (

 " دري" θʳiړه فارسي ز  - θri" اوستا زوي"  -puθʳa// زړه فارسي  - puθraاوستا 

 شمال نوېديځه یځهجیوب نويد

 pwhr hry پارتي puθʳa θʳitiya زړه فارسي

 pʹusay say بلوچي pus se میځیۍفارسي

 pǝs se کردي pusar si نوې فارسي

 pǝsǝr se ګيلان pesär se فارسي معاصر

 pɛsɛr sɛ مازندران pesar se دري

  pevr تاکستاني pisar se تاجکي

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې:تیزو پور  د

 :" دري"  -θri" اوستا زوي"  -puθraاوستا 

 // .  pyδr //،šyسغدي

 // . pr  //،šyʹخوارزمي 

 // .  pūra //،draiختیي  

 // . πoυρo  //،υιρσoباختري  

کلم ه د آري اني ن ه  buraې د پښتو بوره ښځه چې زوي يي مړ شوي وي. د ب ور 

a-puθra .پښ   تو ب   ورهڅخ   ه ني   ول ش   وي دهbura//،// dre  ش   غیي .//puc  //،

array<*θrayā  روشاني .//puc //،array . // 

 poc// . ي غلام ي  pыc / půc //، aroy// . سريک و   puc //،arayاوروش ور 

//،cůy  واخي . //pǝtr //،truy  میېي //pur //،ṣiray .// 

 [sp]یځ  ه (: ش  مال نويد [s]؛ زړه ف  ارسي  [sp]  اوس  تا [sp/*s*] آري  اني(۴ 

  [s]جیوب نوېديځه

" -aspaړه ف ارسي ز  -aspaاوس تا؛ " ۍ" س  σπάκαمي دي   /  -  spanاو ستا 

 ":په آس او اس
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 جیوب نوېديځه یځهشمال نويد

  σπάκα ميدي -aspa  زړه فارسي

  ʹspg پارتي sak asp میځیۍ فارسي

 asp  بلوچي sag asp فارسي ېنو 

 sa asp کردي säg Äsp فارسي همعاصر 

 sak asp ګيلان sag asp دري

 sak asb مازندراني sag asp تاجکي

 asp  سمیاني säg Äsp تاتي

 sag asb ي دي sai asp بختياري

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې:تیزو پور  د

 ."اس ه " آس او  -aspa، "س ۍ"  -spanستا او 

 ؛  aspaسکيفي   // 

 // ʹ-spسغدي    // 

 // ʹ-spخوارزمي     // 

 //  śvānä  //،aśśaختیي 

 // .  spai  //،āsپښتو 

   //šač  //،yašواخي 

 // . spok  //،yāspاورمړي 

 :   [-z]یوب نوېديځه ج [ĵ-,ž-(j-,y-)]شمال نوېديځه  [ĵ]آرياني (۵ 

 "نېلۍ ،ښځه "   -ĵanay" ژوند کول" ، اوستا -ĵiv*"وژل" ،  -ĵan*آرياني

 شمال نوېديځه نوېديځه جیوب

      // .  -jiva- // jan//  زړه فارسي

 ، -zn  //،zī(w)م انوي،  zanځیۍ ف ارسيمی

 .// znي مانو  zyw  //zanمانوي 

 // .  zan  //،zī  //،zan نوي فارسي 

  . //jn-  //،jyw  //،jnمانوي پارتي 

 // . ĵan //،zindag  //،ĵan بلوچي

 // . ži   //،žin    ،//   کردي
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  .//  zän // zistan zi,  //،zänمعاصر فارسي 

 . // zan  //zi, zistan  //،zan دري

 .  // zan  //zi(y)  //،zan تاجکي

 // .  zän//،zistæn //،zan تاتي

 // . ĵän  //،ĵinē  //،žinīزازي

 // . žan ،//  žie   //،ženتانشي 

 // .  zende//zanمازندراني    //

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې: پوتیزو د

   -ĵanay- // ĵiva- // ĵan//.اوستا 

     // .// -jn- //jwسغدي مانوي 

 ، //  // .  wʹznd(<*awa-ĵana-)  ،//zywخوارزمي 

    // . //، ysan- //،juv-(<*jiv-)ختیي 

 -ava-ĵan-  wažni //،//žwandun žwand <*ĵiva-ka  // <*jaini*>پښ  تو

žwāk //jǝnǝy   ياjǝn . 

 // . zīn //،zindā //،ϔin (<*ĵan-)شغیي

 // . zān//،zindā //ϔan (<*ĵanā-) روشاني

 // .  zān //،zindā //،ϔan برتیګي

 //   zān //،zindā //،ϔan اوروشور

 .// zon-  //،zыndo/zindo  //،ϔinسريکو  

 //.  zan //، zinda /zǝndā //،žinjag/ žǝnjag ي غلامي

 // . žan //،zьnda //،žonĵ / žonž اشکاشمي

 // . žan- /ĵan- //،zinda //،ĵanĵ / ĵōnĵ سیګليچي

 :-bځهنويديشمال  /  -dجیوب نوېديځه -dvآرياني(6 

آري  اني ؛ دوه" // " -dva اوس  تا-dvar // اوس  تا //"ور، دروازه"  -dvar*آري  اني

*dvitiya- "بل ، دويم "، 

 . -d(u)vitīyaړه فارسي // ز -bityaنوي اوستا  -daibityaاوستا  زړه

 شمال نوېديځه جیوب نوېديځه

-vara- u)d //،      //، vitīyaزړه فارس

 u)d  //. 

 dr //،doمانوي darمیځیۍ فارسي

 . // br// dw //byd / b(y)dygپارتي

     // .//  dar //duبلوچي 

 // . däri   //döکردي
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  dw //،.ditمانوي

 > dar  //،dō  //،dīgarنوي فارسي

*ditīkar //.  

 digär// do // där//.معاصر فارسي 

 digar// du // dar//.دري

 digar// du // dar//.تاجکي

      // .//  där //dyتاتي  

 di //di/du //der//.بختياري

 // . bara  //dueلوراني 

  dǝ //ba//.تانشي 

 digär // du //dǝr//.ليلان  

 digär // dä //dar//.مازندراني 

 digär // do //bär//.سرخه يي 

 

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې: تیزوپور  د

اوس تا  ېو ن  -daibityaاوس تا  //" دوه"  -dva اوس تا  //"ور، دروازه"-dvarاوستا 

bitya-    "بل ، دويم " 

 ؛ //--،//// -dvara [δoυάραγoς  //]* سکيفي

 ؛ (  ̓ δw ̓    ̓ δw , ̓ δwيمانو  -δβrسغدي 

 "  δfr [δβr] , δβ [ δuvān δāra ] يخوارزم

 ؛ -duva, śäta [źida-]< *δ ̓ β ̓ ita يساک يختی

 ؛ده(  -bī <*dviونسي په نهېه کې   د  war ،dwa،bǝl پښتو 

 ؛// duwa//dwar //-//آسي

 ؛ driva//du //digar  يغیو 

 ؛ divi // δu <*duwa- // diga  شغیي

 ؛ divo //δaw //digaروشاني 

 ؛  duvor // δaw // digar/ divor/ برتانګي 

 ؛  duvor // δau/ δawاوروشور 

 ؛  diver // δew //digar سريکو 

 ؛ dǝvur // dǝwur / δow  dǝga //ي غلامي

 ؛ bar // bǝt < *dvitya- //digarواخي 

 ؛   // dьv var // dьwاشکاشمي

  ؛ lǝvar // lu<*duva- // digarمیېي 
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 . vōr // dou // digarسیګليچي 

 : -vځهنويديشمال /   b-جیوب نوېديځه -vآرياني .(7 

  :" شل" vīsaiti؛ "برف" vafra؛ "باد"vāta  اوستا(آرياني  

 شمال نوېديځه جیوب نوېديځه

، ) w ̓ dمانوي(  / vātمیځیۍ فارس

vafra  مانوي wfr //)vīst 

 .  bad //barf //bistسيفار  نوې

 bist// bärf // bäd//. سيمعاصر فار 

 bist// barf // bǡd//.يدر 

 bist// barf // bod//.جکي تا

 // . vo //va  //vist  نشيتا

  ؛ .w ̓ d // wfr //wystپارتي مانوي

 ؛ barp // bist/gist gwāt//بلوچي

 ؛ ba // bafr // bistکردي 

 ؛ wa // varw // wis ګوراني

 ؛  var // varf // bistتاتي

 // - // bōd // barfبختياري

 کلماتو تحول او تکامل په اوستا او په ختيځو آرياني ژبو کې: تیزوپور  د

 ؛ " "بيس  vīsaiti؛ "برف" vafra؛ "باد"vāta اوستا(اوستا

 ؛ -// ,// -//  vinsati < Vicentius* //سکيفي

 //؛ wfrk // // wsʸc //[*ǝwsec]* // - ي؛خوارزم// -//, // w ̓ t // wfr  سغدي 

ه پ د ونتسي  wišt// وي    wagā <vātaka-ka// wāwra  ونتسي    woپښتو

 ؛// wī< *wšiy šنهېه کې

 ؛ //wad  ////-  insäyآسي 

 ؛ wot// wafr//  bistيغیو 

 ؛  boδ // -  // bistشغیي 

 ؛  bōδ // - // bīstروشاني 

 ؛  boδ // -  // bistي برتیگ  

 bōδ // - // bīstاوروشور  

 ؛γoš < *vafra // ĵistu //   bād اورمړي

 . γa // γarp// γuštپراچي

پ ه خ  ل م ی  ك ې پ ه پرتلي  و ځانگړتي اوو پ ه ژبې به موږ دختيځې ډنې  اوس

 خبرې وكړو.مستید ډول بحث او 



     کابل مجله

43 

 

  .ختيځې ډنې ځيیې ځانگړتياوې په لاندې توله خلاصه كييي د

 اووښتل په پښتو ، میېي ، يدغه او باختري كې يوشان دي .  * dباندې دآرياني  lپه 

دكوش اني دورې پ ه س كو  * druvaspaآري اني   <  dr>lr  lrooaspoب اختري 

اوس تا  <   (كلم ه ك ې ، څلورب و ،   چارپ اي calor  bolayپ ه  bolayك ې ، پښ تو 

caθwar  pāda  يدغه او میېي ،pāla ) آرياني =  < پښهpāda *  

 . dasa،اوستا * dasaآرياني  < نس(   las، پښتو  laso =λάσoباختري 

 . satәm، اوستا  * satamآرياني < سل(   səl، پښتو  selo = σηλoباختري 

 . * hada آرياني   <  نه (  lә، پښتو άλباختري 

 .  * maδaآرياني < ملا، كمر(  mәlān، يدغه  mәlon، میېي  mlāپښتو 

 . * dasta-bandeآرياني   < لاس بیدى (  las  wandayپښتو 

 . * xuodaآرياني  < اوس یي ه خونۍ( xol، پښتو  xula، میېي  xuloيدغه 

 لروپه كييي : هم، سیگليچي ، اورمړي اويغیو  په ساتلو سره اشكاشميd  آرياني د

، س   اوره ق  وه( پ  ه كلم  ه ك  ې، يغی  و  ن  س ه mandasa  ن  س( د dasaآسي 

 .das، اورمړي dos، سیگليچي daاشكاشمي 

 .dәmb، سیګليچي dum، اشكاشمي  دم، نكۍ(، يغیو  dumag آسي

 dewك  ې، يغی  و   كلم  ه پ  ه «اوه دي  وان» havta daiva د ،avdevآسي 

 . lew سیگليچياو  اشكاشمي

 په ختيځه ډنه ژبو كې په لاندې توله تكامل كړى دى : * tآرياني 

 اووښتل ، پښتو او باختري همگروپه كوي : * tدآرياني  lپه 

 .* pitarآرياني   < پلار(  plārپښتو 

 . satәm، اوستا * -sataآرياني   <  سل(  selo، باختري   sәlپښتو 

او دپښ  تو وميڅ  ي نهې  ه اووښ  تل ، میې  ي ، يدغ  ه * tبان  دې دآري  اني yپ  ه 

 همگروپي كوي :

 . -katāmaاوستايي < كوم(  kiyām/kyām، يدغه میېي

 .*-dutaآرياني< نول ( په كلمه كې  lugayد lu، پښتو lūy، يدغه lәyمیېي 

 .vaētyاوستايي  < دونې ونه( wala،پښتو  wīya،يدغه  wәyo / wiyaمیېي

 .  vāta*آرياني   < باد(  wyi، پښتو wui، يدغه  wәy/wūyمیېي 
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  باد(سره پرتله شي. wiyār پلار(او piyārدې نه  په وميڅي نهېه كې

روش  اني ګ  رو  ژب  ې، ي غلام  ي او  –اووښ  تل دش  غیي  * tبان  دې دآري  اني dپ  ه 

 اشكاشمي سره يو ځاى كوي:

، čed، سريك  و čud، برتیگ  ي، اوروش  ورčo ، روش  اني، خ  وفي  čidش  غیي

 .-kata اوستا   < كور( kudي غلامي 

  < م ور(  mud، سريك و   mōdشغیي، روش اني، خ وفي، برتیگ ي، اوروش ور

 .  mātā، اوستا * māθraآرياني 

 < پ  لار( pīd ، سريك  و pidش  غیي، روش  اني، خ  وفي، برتیگ  ي، اوروش  ور

 . * -pitaآرياني

، v(i)rud، سريك  و  v(i)rodش  غیي، روش  اني، خ  وفي، برتیگ  ي، اوروش  ور 

 . * brātāآرياني  < ورور(  vru(d)شمي ، اشكاvredي غلامي 

ي غلام ي  ،vәd، سريكو  vid ، روشانيvudشغیي، خوفي، برتیگي، اوروشور 

vad اشكاشمي ،vъd  ) آرياني < بودن būta- * . 

 ساتل : * tآرياني  د

 . * brātarآرياني   < ورور(  v(ә)rъtواخي 

 . * puθraآرياني  < زوى(  pәtrواخي 

 . * θrayآرياني < درې(  truyواخي 

 . * -mrta آرياني  <  مړيیه ( mortواخي 

تح ول ك وي، مګ ر پ ه میې ي، يدغ ه او  cپ ه  *čپه ختيځه ډنه ژبو ك ې آري اني 

 په خ ل حال پاتې ده:  čي غلامي ژبو كې 

 čerي غلام  ي ،tiforيغی  ا   ،čtf,rس  غدي م  انوي  ،čtβ,t س  غدي ب  ودايي

، čarx، میېي čurx، ي غلامي čarx، يغیا  cγrسغدي  .aθwārōčاوستا <«څلور»

 . čarx ، اورمړي * čaxraآرياني <   څرخ، عراده(  čarxارومړي 

 .* čašma آرياني < سترله (  čomمیېي ،čām، ي غلامي čšmسغدي 

 اووښتي دي. jاو بيا په  žپه میېي، يدغه او ي غلامي ژبو كې نومړى په  * čآرياني

 [. - j -> ž - >  - č-يعیې ] 
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،  ičδ واخ ي  پرتل ه دې شي: * dauč آري اني  < نوش ل (  Lūžمیې ي، يدغ ه 

 (. δujشغیي 

 . * ni-čašآرياني  < په لوته كول ، ښودل (  nәjošمیېي 

 .* s(a)učāntآرياني  <  ستن(  šunjo / šīnjo، يدغه šižno / siznaمیېي 

 . * hačaآرياني < نه(  žә/žaمیېي، يدغه 

 اووښتل : * šباندې دآرياني  žپه پښتو 

 . -gaušaاوستا  < غوږ(  γwažپښتو 

 . maēša/maēšiاوستا  < مېيه(  maž/mežپښتو 

 . spišاوستا  < س يه (  spәžaپښتو 

 اووښتل : *šباندې دآرياني γپه شغیي 

 . * -goušaآرياني < غوږ(γuγشغیي 

 . * -meašāآرياني   <  ورى( maγشغیي 

 . * -spišāآرياني < س يه(  sipaγشغیي 

 اووښتل : * šباندې دآرياني  vاو  wپه 

آري  اني  < غ  وږ(  γәvon، ي غلام  ي γūwبرتیگ  ي، اوروش  ور روش  اني، خ  وفي،

gauša- *. 

 mey، اورم ړي maw، ي غلامي māw، برتیگي، اوروشور mēwروشاني، خوفي 

 . maēši اوستايي < مېيه( 

 spuy، اورم  ړي sәpaw، ي غلام  ي sipāwروش  اني، خ  وفي، برتیگ  ي، اوروش  ور

 . spišاوستا <  س يه(   

بدنې دل او  * šباندې په سريكو ، اشكاشمي اوسیگليچي ژبو كې دآريانيl په 

 اووښتل:

 < غ   وږ(  γoļ ļōγ/، س   یگليچيl/γůļůγ، اشكاش   مي wlεγسريك   و 

 . * -gaušaآرياني

 > * pišiākكاب ل پ ه نام ه ك ې ه م ش وى دى  اتح ول د يادونې وړده چې د د

kabol . 

 . * maēšiآرياني < مېيه( mēl، سیګليچي mel، اشكاشمي  mewlسريكو  
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 . spišاوستا  < س يه(  ыsp، اشكاشميsipalسريكو  

 اووښتل : * š دآرياني  باندې  yپه میېي، يدغه او اورمړي ژبو كې په 

 . * -gaušaآرياني   < غوږ(  γu، يدغهγūyمیېي 

 . maēاوستا   < مېيه(  mәy، اورمړي  mūo، يدغه  mәe/mәyaمیېي 

 .  sipšاوستا   < س يه(  spuy، اورمړي spūo /špūo، يدغه spәyaمیېي 

=  γišنه تغي ير پرت ه پ ه واخ ي ژب ه ك ې پ ه ري تروفلكس ت وري اوړي  *šآرياني 

  س يه(.  šišغي  غوږ(، 

 ډنه ژبو كې په لاندې توله تكامل كړى دى: په ختيځه  باختري ( *rθآرياني 

 اووښتل، ختیي او سال ژبې دپښتو سره نښلوي: * θrباندې دآرياني drپه 

 . * θrayaآرياني < درې( dre، پښتو  -drai/drayaختیي 

 . * θrisatآرياني < دېرش( derš، پښتو  därsäختیي 

اووښتل په باختري او ټون و پ اميري  * θrآرياني باندې د rبيا په  او hrنومړى په 

 ژبو كې پرته نه واخي ژبې څخه نيدل شوي دي: 

، arayاوروش   ور  دې   رش(، ش   غیي، روش   اني، برتیگ   ي، hursoب   اختري 

 .  * θrayaآرياني < درې(  roy، سیگليچي ruy، اشكاشميaroyسريكو 

 cuy، اووښتل يوازې پ ه ي غلام ي ژب ه ك ې دي  نك ه * θrآرياني  باندې دc په 

  درې(.

 : اووښتل ، مونېي او يدغه سره نښلوي * θrآرياني باندې د xir/xәrپه 

 . *rayaθآرياني < درې(  zoroi، يدغه  xirayمونېي 

 اووښتل په واخي ژبه كې شوي دي:* θrباندې دآرياني  trپه 

 . * θrayaآرياني < درې(  truyواخي 

 . * puθraآرياني < زوى(  petrواخي 

اووښتل، ختیي، ب اختري، میې ي او  * θrباندې دآرياني -r–بيا په hrنومړى په 

 يدغه سره نښلوي:

 . * puθraآرياني < زوى(  purمیېي او يدغه  ،pohro، باختري puraختیي

تكامل په باختري، پښتو، میې ي، اورم ړي، يدغ ه او ټون و  * spدنرغونې آرياني 

 پاميري ژبو كې په غير نه واخي څخه يو ډول دى:
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،  * aspakusآري   اني  < aspa آس(، س   ال aspa س     (  spamاوس   تايي

،  spok، اورم ړي  spai، پښتو  aśśaجمع يې  svana، ختیي   spسغدي ، خوارزمي 

yaspآسي ،afsa  ي غلامي ،asp يدغه او اورمړي ېي،میyasp همدارنگه دsp   پ ورتی

 كې تعقيب شي : spišتكامل دې په اوستايي كلمه 

 .  -vispa، زړه پارسي vispaاوستايي < هم (  θispoباختري 

  * -spana  _hau *  ،huآري اني < yūspәna، میې ي  ospәna/uspәnaپښتو 

spanaيدغ ه ،   rīspën ش غیي ،sipinاوروش ور ،sepin  خ وفي ،sipun سريك و ، 

s(i)pin > āspanyaاشكاشمي ،špъnسیگليچي ،әšpōn > ispōn . )اوس یه  

 ځاى كوي: اووښتل، ختیي، سال او واخي ژبې سره يو * spآرياني  باندې د šپه 

       ختیيbiśśa ، )هم śśanda  )اوستايي  < روحانيspәnta  . 

 ( دى.s=په  śś   اوس یه (. په ختیي كې išn(y)، واخي hiśśanaختیي 

نك ه څرنگ ه  تكامل په مختلفو آرياني ژبو كې بېلابېلې لارې نيو  دي. *  dvد

چ ې پ ه  تكامل په وروستیي غي پورې اړون د دى چې نيدل كييي په پښتو ژبه كې دا

 * dvبڼ ه ن ه آري انيdv بدنوي. په اوستا ك ې د duvلرو  په  dv ځيیو ځايونو كې د

هغې تكامل په معاصرو ژبو كې پ ه لان دې متف اوتو غيون و  څخه اخيستل شوې ده. د

 سره موند  شو:

 په متفاوتې املا سره.  dvاو  vδبدنون د  dv*په ختیي ژبه كې د

سره  (dvi->zi)بدنون پ ه  dv* په شغیي،  روشاني او ي غلامي ژبو څانگه كې د

 نيدل كييي.

 بڼه دى. -w-/dw-/bبدنون په  * dv په پښتو كې د

 بڼه شوى دى. -v-/d(w)بدنون په * dv په اشكاشمي كې د

 په بڼه نيدل شوى دى. v-ld(w)بدنون په  * dvپه اشكاشمي ژبه كې د

 بڼه دى . l(ә)v-lبدنون په  * dv په يدغه او میېي ژبو كې د

 . * krtaآرياني < كړى(  kudoبدنون په باختري ژبه كې  * rt * - rdد

 .  * frta – troآرياني < وركړى(  rordaبدنون په باختري ژبه كې   * rt * - rdد

اشكاش مي  بڼ ه، د– l  =- dبدنون په ختیي ژب ه ك ې پ ه  * -rt-باندې د -d–په 

 ژبې سره په يو كتار كې درييي .
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( ،  مړيی ه * mŗtaآري اني < mūdبدنون پ ه ش غیي ژب ه ك ې  *- tr–باندې د -d-په 

 سره . -mәrәtaپرتله دې شي د اوستا 

 شي.  سره دې پرتله -karetaاوستا د ، د * -kartyaآرياني < چاړه (  däčشغیي 

 سره دې پرتله شي. -kareta، داوستا د  * krtyaآرياني < كړنه(  kudشغیي 

 وابدنون په روش اني، برتیگ ي، خ وفي، اوروش ور، سريك و   -rt*-باندې د gپه 

 شان دى او دغه ژبې سره يوځاى كوي: ي غلامي ژبو كې يو

 ."مړيیه" mәg، ي غلاميmewg، سريكو  -mūgروشاني، برتیگي، خوفي، اوروشور

، ي غلام  ي "چ  اړه" čog، سريك  و egčبرتیگ  ي، اوروش  ور  خ  وفي، روش  اني،

čāg/kāg " تو" . 

  كول(.keg، ي غلاميčewg، سريكو  -čūgروشاني، برتیگي 

 بدنون اشكاشمي ، سیگليچي او اورمړي سره يو ځاى كوي: * rtباندې د lپه 

 . * mrta-kaآرياني < مړيیه(  mol مړيیه(، اورمړي  mъlاشكاشمي 

 . * -kartyaآرياني   < چاړه(  kil، سیگليچي  kelاشكاشمي 

 . * krtyaآرياني < كول(  kulاشكاشمي 

 او میېي سره يوځاى كوي: (ŗ>  rtبدنون، پښتو ، يدغه،  * rtباندې دṛپه 

 . * mrtaآرياني < مړيیه(  mәŗ، میېي muŗ ، يدغه mәŗپښتو 

 .  * kartyaآرياني < چاړه(  keŗa، میېي keŗoيدغه ،әŗāčپښتو  

 . * krtyaآرياني < كول(  kәŗ، میېي kәŗ، يدغه kŗәlپښتو 

غیي لرو  او پاميري ژب و ك ې پ ه ش –په روشاني  * k *  ،g *  ،xنرغونى آرياني 

ž ،č اوš : اوړي 

 :   čدپاميري ژبو  * kنرغونى آرياني 

 ، čed، سريك و  čūd  ، برتیگ ي، اوروش وčod، روش اني، خ وفي čīdش غیي 

 . kataاوستا  <" كور" kudي غلامي 

آري اني  < كول(  karәta-  ،čūd، اوستا  kartya*آرياني  <" چاړه" čādشغیي 

*krtya اوستا ،kәrәta- . 

 اووښتل : * gباندې دآرياني  γپه 

 . * gavآرياني < غوا(  wγسغدي 
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 . * gaušaآرياني < غوږ (  γwšسغدي 

 .* garma آرياني < ګرم(  γarm، يغیو arma پښتو ، γarm،آسي γrmسغدي

، ي غلام  ي γou، يغی  و wāγ، پښ  تو γog، آسي gguhi، س  ال w ,γخ  وارزمي 

γewواخي ، γew اشكاشمي ، uγ میېي ، γowa  يدغهγavo  )آرياني < غوا* gav  . 

، ušγ، يغی     و γwaž، پښ     توγos، آسيgguvaختی     ي ،γwxخ     وارزمي

، ي غلام  ي γewl، سريك  و γuw، اوروش  ورγu، برتیگ  يγōw، روش  انيγoγش  غیي

γevonواخي ،γišاشكاشمي ،γulمیېي ،  γūy يدغه ،γu "آرياني <" غوږ*gouša. 

 اووښتل :* gباندې دآرياني žپه 

 < غ وا( žew،سريك و žow، اوروش ورžow،برتیگيžōw، روشانيžowشغیي

  -gav*آرياني

 . * garmaآرياني  < لرم(  žәrm/žurmسريكو  

 اووښتل :* xباندې دآرياني  šپه 

 . xorāاوستا  < خر(  šur، اوروشور šor، برتیگي  šorروشاني ، خوفي 

 خ ره، دخرښ ځيیه ج یس( ، سريك و   šārروشاني، خوفي، برتیگي ، اوروشور

šer"اوستا   <" خره او خرxara . 

بان دې دلاون ېتوب ن ه اړيك و čاووښتل په  * kترمخه د  yاو  iپه پښتو ژبه كې د

  پرته دخ لوۍ او قراب  څرلیدوى دي :

ك ار، "čer، سريكو   čēr، اوروشور  čīr كار، چار( ، روشاني  čār/čāraپښتو 

 . -kairya، اوستا  * karya-  آرياني<"  دنده

 <" چ  اقو"čēg، روش  اني، خ  وفي، برتیگ  ي، اوروش  ورčäd، ش  غیيčāṛәپښ  تو

 . karetaاوستا   ،* kartyaآرياني 

 ك  وژده ش  وې جل  ۍ ،  čanγala ك  وژده ش  وى هل    ، ن  ام د(  čanγolپښ  تو 

 .kaint اوستا < دجلۍ غوښتیه او مركه (  * kanya-kataآرياني  <نام ده ( 

پ ه لان دې  - sk - ،št ،- trš -،- pt -آرياني ډنې په ورته او همېونه څانگ ه ك ې د

 توله نيدل شوي دي:

 ده :  čتكامل په پښتو كې  kš د

 . huška اوستايي < وچ(  wəčپښتو 
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 ات  ه( ،  wušk/wәsk، م  ونېي  waxk، ي غلام  ي wәsk ، واخ  ي  atәپښ  تو 

 . aštaاوستا 

، س   یگليچي  iškiro/uščuro، يدغ   ه  škura/škyuro، م   ونېي ovәپښ   تو 

әšter روشاني ، شغیي ، خ وفي ،uxtur برتیگ ي ،اوروش ور ،axtur  ي غلام يaxtor  ،

 . haptaاوستا  <« اوه» aštәr، واخي  tәrәx / xuturسريكو  

،روش اني ،برتیگ ي ، اوروش ور  ، ش غیي uvd، اشكاش مي ovdaختیي، میې ي 

wūwd   سريكو ،әvd  ي غلامي ،uvd واخي ،әb . 

، čed، سريك  و  čūd، برتیګ  ي، اوروش  ورčod، روش  اني، خ  وفيčidش  غیي 

 . -kataاوستا  < كور( hudي غلامي 

 < م ور( mud، سريك و mōdبرتیگ ي ، اوروش ور  روش اني، خ وفي، ش غیي،

 .mātāاوستا 

 < پ  لار(  -pīd،سريك  و  -pidبرتیگ  ي، اوروش  ورخ  وفي،  ش  غیي، روش  اني،

 . * -pitaآرياني

،  v(i)rud، سريك  و  v(i)rodش  غیي، روش  اني، خ  وفي، برتیگ  ي، اوروش  ور

 . * brātarآرياني < ورور(  vru(d)، اشكاشمي  vredي غلامي 

، -vәd، سريك    و -vudش    غیي، روش    اني، خ    وفي، برتیگ    ي، اوروش    ور

 . * būtaآرياني <ودن(  ب vъd، اشكاشمي vadي غلامي

 : کېيي ساتل په لاندې ژبو کې * tآرياني د

 .* -brātarآرياني < ورور(  v(ә)rъtواخي 

 .* puθraآرياني < زوى( pәtrواخي 

 . * -θrayaآرياني < درې(  truyواخي 

 .* -mṛtaآرياني < مړيیه( mortواخي 

تېربحثون ه سره رانچ وړ ، كه  پښتو دآرياني ژبو په سيستم كې ( دموضوع په اړه 

 نیې او م خص كړو ، نو داسې به ووايو ، چې :

( كانسونانټونه پ ه پرس ي   نويديځ ه آنسدادي* g * ،-d * ،-bنرغونې آرياني _ د

ډنه كې په خ ل حال پ اتې او پ ه ختيځ ه  ب اختري( آري اني ډن ه ژب و ك ې پ ه خ ل و 

بدل شوي دي .په همدې توله په پښتو ك ې v -w ،)δ ،γ–متیاظرو احتكال غيونو 
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تح ول ك ړى دى ، چ ې مثانون ه ي ې مخك ې wپ ه  * b–او  lپ ه  * γ   ،-dپه  * g–هم 

 وړاندې شو .

په نويديځه ډنه ژبو كې په خ ل حال پاتې او په ختيځه ډنه ژب و ك ې  *čآرياني 

ل پ اتې پ ه خ  ل ح ا čاووښت  ، خو يوازې په میېي، يدغه او ي غلامي ژبو ك ې  cپه 

 تابع اوپيرو ده .č*آرياني < cده. پښتو هم دخ لې ډنې دتحول 

بان دې تح ول ك ړى  lپه ختيځه ډنه كې يوازې په پښتو او باختري كې په  * tآرياني 

 دى او واخي ، چې دختيځې ډنې ژبه ده هغې دغه نرغونى آرياني غي سات  دى.

او پ ه ش غیي ژب ه ك ې پ ه  žپه ختيځه آرياني ډنه كې په پښتو كې په  * šآرياني

، پ ه  vاو  w، په روشاني ، خوفي، برتیگي ، اوروشور او ي غلامي ژب و ك ې پ ه γشغیي

، پ ه میې ي ، يدغ ه او اورم ړي ژب و   lسريكو  ، اشكاشمي او سیگليچي ژبو كې په 

ن ه تغي ير پرت ه  * šتحول كړى او يوازې په واخي ژبه كې دغه نرغونى آرياني yكې په 

 كس غي اوړي .په ريتروفل

بدل شوى ، پ ه ب اختري او drپه ختیي،  سال او پښتو ژبو كې په  * rθآرياني 

باندې  rاو بيا په  hrنومړى په  * rθټونو پاميري ژبو كې پرته نه واخي ژبې څخه دغه 

تحول  xir/xәrباندې ، په مونېي او يدغه ژبو كې په c، يوازې په ي غلامي ژبه كې په 

په ځيیو ځايونو كې په ختی ي ، م ونېي او يدغ ه ژب و ك ې  * θrكړى دى. دغه آرياني

 باندې تحول هم كړى دى.rاوبيا په  hrنومړى په 

تكامل په باختري، پښتو ، مونېي ، اورمړي ،يدغه  اوټون و  * spنرغونې آرياني د

سال او واخ ي پاميري ژبو كې  پرته نه واخي ژبې څخه ( يو ډول دى او په ختیي ، 

 تحول كړى دى. šژبو كې يې په 

تكامل په مختلفو آرياني ژبو ك ې بېلابېل ې لارې ني و  دي . پ ه پښ تو  * dv د

 δvب دنون د * dvكې داتكامل په وروستیي غي پورې اړوند دى . په ختیي ژبه كې د 

پ ه  سره[dvi-<zi]كې پ ه  په متفاوتې املا سره، په شغیي، روشاني او ي غلامي dvاو 

 ld – v  [w]او  d / -v  [w]–، په اشكاشمي كې پ ه  بڼه -b / dw- / w–كې په پښتو

 بڼه دى . l[ә]v-lبڼو ، په يدغه او میېي كې 

بڼ ه ، پ ه  l  =- dباندې په ختی ي او اشكاش مي ژب و ك ې پ ه  -d–بدنون  * rt د

، په روشاني ، بارتیگي ، خوفي ، اوروشور، سريكو  او ي غلامي ك ې  dشغیي كې په 
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بان دې  ŗ، په پښتو ، يدغ ه او میې ي ك ې پ ه  l، په سیګليچي او اورمړي كې په gپه 

 اوړي.

شغیي ګرو  او پاميري ژب و ك ې پ ه  –په روشاني  * k *  ،g *  ،xنرغونى آرياني 

اوړي ، چې په دې آرياني غيونو كې يوازې پښتو، آري اني  č  ،[ž,γ]   ،šترتيب سره په 

k *  پهč  اوg *  پهγ اړو  دى . اندت ه دي ادونې وړده ، چ ې پ ه پښ تو ژب ه ك ې دi  او

y ترمخهk *  پهč . اوړي 

 .ده čتكامل په پښتو كې  * šk د

 .آرياني يوازې واخي ژبې سات  دى

 پایله: 

کورنزو کې د هیدواریايي ژبو په کورنۍ پورې اړه آریاني ژبه چې د نړۍ د ژبو په 

نري، د وخ  په تېریدو سره یې په نرغونې، میځیۍ او معاصره دوره کې پ ه ویز انګ ه 

او ګرامر قواعدو کې تحول او بدنون راغل  دی چې نه امله ی ې دا څانګ ه پ ه ن ومړي 

اني ده وې  ل سر کې په دوو نویو ګروپونو چې یوه یې پرسزک او بله یې ب اختري اری 

شوې ده چې په دې مقانه کې پرې یو نیې بحث شوی دی؛ خو دا څېړنه به د آری اني 

ژبو د وې  ن اره یو مرستیدویه مأخذ شي؛ ځکه چې د دې ژب و د ځ انګړنو، ډندی دۍ 

 او وې  په اړه ډېرو څېړنو ته اړتزا نېدل کېيي.
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 شکېبڅېړنوال دکتور عبدالظاهر  

 

 د ملک احمد جان خان ساپي ځينو 

 نظمونو ته لنډه کتنه

 

Short Analysis and Seeing to the 
Poems of Malak Ahamad jan khan Safi 

 
Research Fellow Ph.D. Abdul Zahir Shakib 

 

 

Abstract: 

 

Malak Ahmad Jan Khan safi belongs to a literary 

family that has done huge services to the Pashto 

language and literature. 

His father Mullah Muhammad Afghani writer and his 

uncle Abdullah Khan Afghani writer have made huge 

contribution for Pashto in the beginning during 

Habibullah and later one during Amanullah Khan's eras. 

But unfortunately, there is not much about their 

services in Afghan press. Therefore, I decided to give 

short talks about Malak Ahmad or his poems, so that 

other writers and researches are motivated to dig further 

the topics. 
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  لنډيز:

 

چ ې د ې داسې اد  كورنۍ سره اړيكه ن ري یو  نهاحمد جان خان ساپي مل  

ن اره يې نه هېرېدونكي خدمتونه كړي، ځكه د هغه پلار ملامحمد   پښتو ژبې او ادب

انل ه خ ان او بي ا  يې عددانله خان افغ اني ن ويس د ام ير حدي ب ترهافغاني نويس او 

كارون ه ت ر  ارزښ تمنامان انله خان په دوره كې د پښ تو ژب ې ن  اره غازي وروسته د  

ك ې  ملادوعاتو سره كړي دي ، خو نه بده مرغه د دوى د اد  هلو ځلو په اړه زموږ په

م ې وغوښ تل  ن  اره هم دېد او يا هم هيڅ نه تر س ترګو كې يي، ن و ډېر ني  معلومات

معلوم ات او دده د ځيی و  مخت   رس اپي پ ه اړه ډې ره خ ان  مل  احمد ج ان د چې

څو په راتلونكي ك ې زم وږ نيك وال د پښ تو ژب ې او  په اړه نیېې خبرې وكړم، نظمونو

ی ې ادب ددغې علمي كورنې په اړه لا ډې ر معلوم ات راټ ول او د ادب  ميی ه وان و ت ه 

 وړاندې كړي. 

 سریزه:

ډېرې داسې هستۍ نرو چې د خ ل ژوند د پښتو ژبې او ادب په تاریخ کې موږ 

ډې  ره برخ  ه ی  ې د پښ  تو ژب  ې او ادب ن   اره وق    ک  ړې ده، پ  ه نظ  م او ن  ا ک  ې ی  ې 

ارزښ  تمن آث  ار ن  زکلي او اد  هل  ې ځل  ې ی  ې ک  ړي دي؛ خ  و پ  ه دوی ک  ې داس  ې 

خزس تي او اشخ زتونه هم شته دی چې دا اد  هلې ځلې یې ملادوعاتو ن ه دي را 

کار کړی دی؛ یو نه داسې اد  څې رو څخ ه مل ک احم د نه کوم څېړونکي کې پرې 

جان خان ساپ  هم دی. د نوموړي هغه کارونه چې د پښتو ژبې او ادب د پرمخت ګ 

او غیامیدۍ ن اره یې کړي دي او هغه پزغامونه چې په نظمونو کې یې رانغاړل ش وي 

 دي، د قدر او ارزښ  وړ دي.

 نې اهمیت او مبرمیت:څېړ د  

مد جان خان د نظمونو د تحلزلي په اړه کوم څېړنز  ک ار ش وی دا چې د ملک اح

نه دی؛ نو د اړتزا وه چې د کار تر سره شي. دادې مقانې اهمز  او مبرمز  په هم دې 

 کې دی چې د نوموړي نظمونه په کې تحلزل او په نیېه توګه څېړل شوي دي.
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 د څېړنې موخه:

په دې مقانه کې د ملک احمد حان خان په اړه نیې معلوم ات او د نوم وړي پ ه  

 نظمونو باندې نیېې خبرې شوي دي.

 د څېړنې په اړه پوښتنې:

   ملک احمد جان خان څوک و؟۱

   د ملک احمد جان خان په نظمونو او شعرونو کې کوم پزغامونه پرته دي؟۲

 نې نري؟  د ملک احمد جان خان نظمونه کومې ځانګړ ۳

 اصلي متن: 

ملک احمد جان خان په خټه ساپ  او د  ملا محمد  افغ اني ن ويس( زوى او د 

راز اندين خان ساپي لمسى و چې د زېيېدنې دقيقه نېټه يې نه ده معلوم ه ، خ و پ ه 

 ( ۱لمري  کال په س ين ږيرتوب کې وفات شوى دى.   1327

و چ ې ش اعري ورت ه  پ ه د پښتو ژبې د معاصر پېر  ي و ښ ه نيم ه ونسي  ش اعر 

کورني ميراس کې پاتې وه او پلار ي ې د ام ير عد دانرحمن خ ان او ام ير حدي ب انل ه 

خ  ان پ  ر مه  ال د ع  رض بيګ  ي، افغ  اني ن  ويس  د پښ  تو میشي  ( او د پښ  تو مرک  ې 

 (۲افتخاري غړیتوب تر څیګ ښه نيکوال او شاعر هم  و.  

زام ن  او ي وه ن ور  د مل  احمد جان پ لار م لا محم د خ ان ن ه دوو ښ ځو درې

درنوده، په ټونو يې د هغه وخ   زده ك ړې ك ړې وې ، زام ن ي ې احم د ج ان خ ان، 

عددانله خان او عددان مد خان نومې دل او ن ور ي ې د     ه وا پ ه نام ه يادېدن ه، 

وايي چې عددانله خان پرې ډېر ګران و، نه ماش ومتوبه ذه ين او هوښ يار ښ كارېده، 

په ت ګ اموخت ه ك ړى و چ ې وروس ته د پ ارسي ژب ې تك ړه  نه نهه كلیۍ يې دربار ته

شاعر او قاموس نيكونكى ترې جوړ شو ، ددې تر څیګ احمد ج ان خ ان او عددانل ه 

خان په خ لو وختونو ك ې د حكوم   مه م كادرون ه وو، احم د ج ان خ ان د كاپيس ا 

د حكمران او عددانله خان په صدرات كې د تحريراتو مدير او پ ه مشر انو جرګ ه ك ې 

 (۳سلاكار دندې هم پر بزونې ده.  

ملا محمد افغاني نويس نه يوازې عالم او نيكوال و، بلكې هغ ه د خ  ل وخ   ي و 

ق ۱۲۹۸تكړه شاعر هم پاتې شوى. د امير خ ا  اس تازى ګڼ ل كې ده، كل ه چ ې پ ه 
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ك  ال ح  اجي محم  د اك  بر خ  ان هوت    ن  ه درب  اره وتښ  تېده، ن  و وروس  ته ي  ې ام  ير 

پښتو ژبه يوه میظومه عريضه د بښیې ن  اره ونېين ه چ ې د ام ير عددانرحمن خان ته په 

ځواب هم ملا محمد خان د پښتو په نظم بېرته ورونېيه. واي ي چ ې م لا محم د خ ان د 

خ ل عرض بېګۍ په وخ  كې نه پيله تر پايه هيڅ كومه پارسي نيكیه ون ه ك ړه، بلك ې 

 (۴يس نقب په برخه شو. ټونې نيكیې يې په پښتو ژبه كونې، نو ځكه يې د افغاني نو

د مل  احمد جان پلار ملا محمد خان افغاني نويس د امير حديب انله خان تر 

مرګ پورې د عرضدېګۍ دنده پر غاړه درنوده، كله چې ام ير وف ات ش و ، دى ه م ن ه 

درب  اره ووت، خ  و اعلزحم  ت ام  ان انل  ه خ  ان د خ ل  ې پادش  اهۍ پ  ر ګ  دۍ ن  ه 

او د پښتو مركې غړى يې كړ، دا چې نه ده سره  كښېیاستلو سره سم  بېرته راوغوښ 

يې ډېرې نويې تېربې نيدنې وې ، ن و ي ې د س یا مېل س غ ړى وټاك ه ، پ ه هم دې 

ل ك ال ن ه دې ن ړۍ  ۱۳۰۵كلونو ژوند كون و وروس ته پ ه  ۹۵وخ  كې د پیځه نوي 

 (۵څخه سترګې پټې كړې.  

خ ل و  د ملک احمد جان  اشعار د وط ن ن ه ميی ې څخ ه ډک دي  ت ل ي ې پ ه

نظمون  و ک  ې خ ل  و هېوادوان  و ت  ه د وط  ن د جوړې  دو، د وط  ن د ترق  ۍ او پرمخت  ګ 

پيغامون ه وړان  دې ک  ړي دي ، هې وادوال ي  ې هڅ  و  دي چ ې د هې  واد  د مع  ارف ، 

او تخیيک ، اقت اد او ټونیي و اجتماعي سرنوړيو په اړه خ ل ب  ړ مسووني  ادا کړي 

  او سوکانۍ ن اره نه پيغامونو ډک کړي دي . په اصلالا  خ ل اشعار يې د هېواد د ابادۍ

د ده ډېر اشعار ورك دي ، چې اوس نه تر لاسه كېيي، يواځې دوه ق يده ډون ه 

کلون و پ ه  1319او  1318نظمون ه او ي و ب   ړ المرب ع نظ م  ي ې د کاب ل مېل ې د  

 کلکيسونونو کې شته چې دغه اشعار په لاندې ډول دي: 

دوه شعرونه دي چې نومړى يې د کابل مېل ې      خدم  د وطن(( دده هغه 1

خ  ور ش وى  مخونو کې 61 -60مې لڼې په   8 ل کال د عقرب مياش   د1318د  

 بيتونه دي او فورم يې د غ ل دى؛ ملالع يې داده :  18چې  ټول 

 موږ پښتانه په اتفاق کوو خدم  د وطن 

 (۶نه انله غواړو ترقي په هر ساع  د وطن 
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 او مقلاع يې داده : 

 زه احمد جان په قام ساپ  مسکن نرم په نغمان 

 ( ۷غواړم همې  نه حو تعا  عي  و عيشرت د وطن 

  دده بل نظم چې هغه هم کټ مټ   خدم  د وطن(( سرنيک نري، د کابل 2

 مخون و ک ې 27 -26م ې لڼ ې پ ه 9ل کال د نيی دۍ د مياش تې د 1318مېلې د 

 نه نري او فورم يې د غ ل دى؛ ملالع يې ده : بيتو  26خ ور شوى او ټول 

 د غفل  پاڅه ، پاڅه شه بيدار

 (۸ناداني پرېده خ ل ځان دې کړه هوښيار  

 او مقلاع يې ده : 

 احمد جان ورته دعا کوي بې شانه 

  (۹خداى دې دى د جیتونو کړي سردار 

 ل1319د ده دريم  نظم چې   د بيدارۍ ژغ ( سرنيک نري، د کابل مېل ې د  

خ ور شوى چې  ټول  مخونو کې 12 -11مې لڼې په   9کال د نيیدۍ د مياشتې د 

 بیدونه  دي او فورم يې د مربع  دى؛ د ملالع بید يې په دې ډول دى:  9

 پاڅه پاڅه نه  غفل   څخه اى نټه 

 څه فايده چې نه خوزېيې نه خ له کټه 

 په قراره ناسته چا ونه کړه ګټه 

  (۱۰ه ستا خټه ګومان دا کړم بې کمانه د

 او مقلاع يې په دې ډول ده: 

 انه  د خ ل حديب په برک  

 تل ژوندى نرې زموږ اعليحمت 

 په رشتيا چې ډېر غمخور دى د مل 

 (۱۱  احمد جان ورته دعا کړي ډېره غټه

ملک احمد جان ساپي په خ لو نظمونو ک ې ت ل خ ل و هېوادوان و ت ه اغې می ې 

ک  ړو، ملا  انعې، د وط  ن پرمخت  ګ، هوس  ايیې، لارښ  وونې ک  ړي، هې  وادوال ي  ې زده 

هېوادنۍ ميیې، م لي ي ووا  او ني ک نوس    ت ه هڅ و  دي. هغ ه د قل م پ ه ژب ه 

هېوادوانو ته نارې کړي تر څو هېوادوال يې د غفل  نه خوبه راويښ شي د ب دبختۍ 
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په خوب ويده ون س سر راپورت ه ک ړي  او د ده فريادون ه واوري ، ځک ه هغ ه پ ه خ  ل 

د خ ل هېواد د آبادۍ او سوکانۍ ن  اره د ک ار م تره نيدن ه او غوښ تل ي ې ونس کې 

 چې په واقعي معیا هېوادوال د خ ل هېواد بيارغونې او پرمختګ ته مټې رابې وهي. 

د ملک احمد جان ساپي په نظمونو کې ډېر داس ې مس ايل ش ته چ ې د م لي 

 هوي  سره د ميیې او احساس تیده پرې خړوبېداى شي.

 ايي: نکه چې و 

 ټول په يوه دين مذهب کې يو سره ورومه مدام 

 هيڅ به ونه کاږو نه زړونو محد  د وطن 

 دا خ ل سرونه به قربان کړو د وطن په نوټه 

 دى معلوم شوى موږ ته ښه قدروقيم  د وطن 

 خداى دې  وطن اباد نري چې موږ په کې يو خوشحال 

 څو موده وران و په موږ ډېر تېر شو کلف  د وطن 

 اميد نرم چې بيا به هيڅ وخ  کې ويېاړه نه شي 

 (۱۲دان میدان دي مقرر په ماموري  د وطن  

د ناظم دا او نور هغه شعرونه چې ما ترلاس ه ک ړي، ن ه دا ډول ډې رو بېلګ و ډک 

دي، تل يې کوښښ کړى تر څو دا ويده او بې غم ه ون س راويښ او هغ و مس ايلو ت ه 

بقا په کې نغښتي وي، تل يې په خ لو ش عرونو يې متوجه کړي چې د دوى يووا  او 

ازادۍ  د د م لي احس اس روزل، يووا ، ورورونۍ، ملي هوي ، ملي وح دت او کې د

ي، موکراسۍ، د ان اف او عدان ، دخلک و ت ر م ی  د براب رۍ حق وق او ورورګل و او د

 ښکلي ډول ترسيم کړي دي. هغه وايي: ېر دسونې او سوکانې مفکورې، په ډ

 نه خ ل خداى ته شونې سيخ په عدادت 

 نه دې وکړ د ع ي  وطن خدم  

 نه دې چاته شه حاصل رفاهي  

 هيڅ دې ن ته دى د ښو کارونو مټه

*** 

 په تسخير د خلکو شؤ  هوا بحرونه 

 ته بې غمه خورې پلاو کوې عې ونه 
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 شَلمه خېټه په عاج و   کړې ظلمونه 

 (۱۳ډېر بې باکه يې ستر شوى نکه ترټه  

 په يو بل ځاى کې بيا داسې وايي: 

 څو به ناس  يې د پردو لاس ته به ګورې 

 په وطن کې به ښورېيې  خوار و زار 

 انکاسب حديب انله ښکاره حديث دى 

 شوې نه دې حديثه ونې په کیار 

 نه د کسب شوق کوې نه د صیع  

 زياتې وايې چې لا زه يمه نامدار 

 په کمال او په تعليم هم په صیع  

 که کامياب شوې، شې به هله باوقار 

 کله يو ته کله بل ته احتياجې کړو 

 هۍ افسوس چې خلاا شوې نه موږ لار 

 که څوک غواړي چې وطن يې شي ودان 

 د تعليم کوش  به کړي نيل انیهار 

 زما وروره د تعليم وکړه کوش  

 که نه ، وي به ستا وطن ذنيل او خوار 

 ه وي که غيرت ايمانداري په تا کې څ

 د وطن په بوټي خ ل ځان که نثار

 په خدم  د خ ل وطن کې که ته مړ شوې 

  (۱۴په دنيا به دې نوم پاتې شي يادګار 

ملک احمد جان خان ساپي د نادرشاه خان غازي سره خاص ه ميی ه او علاق ه درن وده 

 او په خ لو اشعارو کې يې تل هغه ته د عقيدت پېرزويیې وړاندې کړي، هغه وايي: 

 ه ځان اعليحمات غازي شهيد کړو نک

 نوم يې پاتې په صفحه شو د روزګار 

 تر قيامته به تازه وي دده نوم 

 تل به اوري په م ار دده انوار 
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 په هم  او صداق  يې آفرين شه 

 په رښتيا د خ ل مل  و دى غمخوار

 احمد جان ورته دعا کوي بې شانه 

  (۱۵خداى دې دى د جیتونو کړي سردار 

 بل نظم کې نادر خان غازي ته د خ لې ميیې اظهار داسې کوي: په يو 

 پاک رب دې وبخښي ناجي اعلحض رت شهيد 

 ده ؤ ګټ  استقلال غوندې نعم  د وطن 

 عي  د دنيا يې په خ ل ځان باندې حرام کړ چې دۀ 

 (۱۶تل و اخيست  په نازک وجود زحم  د وطن  

 يا دا بيتونه چې وايي: 

 انه  د خ ل حديب په برک  

 تل ژوندى نرې زموږ اعلحض رت 

 په رشتيا چې ډېر غمخور دى د مل  

 ( ۱۷  احمد جان ورته دعا کړي دېره غټ     ه

د ملک احمد جان ساپي د نظمونو  ژبه  ساده، روانه، رنګزی ه او ش اعرانه ده. د 

، د ده ش عرونه د ده نظمونه  په ونسي خُم کې رنګ شوي او ونسي خوند او رنګ نري

نوس  تونکو، اوری  دونکواو ویونک  و پ  ه ذه  ن ک  ې ی  و ښ  کل  انځ  ور او عزی  ي حقزق    

ترسزموي او د ذوق خاوندوانو او مزیه وانو په زړونو کې داسې ښکلا او مزی ه راپ اروي 

 . چې خ له اد  تیده پرې ماته کړي

درن وده، ملک احمد جان خان ساپي د خ ل هېواد سره د نېونتوب تر بريده ميیه 

په خ لو شعرونو کې يې تل نه  هېواد او هېوادوانو  سره، د م لي ی ووا  اوم لي وح دت 

سره د ميیې په اړه، د هېوادوانو  د اتحاد اواتفاق په اړه، د س ونې، س وکانۍ، خ ل واکۍ 

څیگ يې د پښ تو او پښ تونونۍ او ازادۍ په اړه، د ملي احساساتو د راپارونو په اړه او تر

 ژوره مزیه په ډېرو ښکلو او په زړه پورې نظمونو کې انځور کړې ده. سره خ له 

د ملک ساپي نه شعرونو معل ومييي چ ې دى ی و بااحساس ه او د وط ن پ ه درد 

دردمن شاعر دی چې د ده په شعرونو کې سوز وګ داز، د وط ن درد او ن ه وط ن سره 
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اخ  وږي، ټ  ونیز ، د هزوادپ  انیې انګ  ازې او د هزوادوان  و سره خو  ميی  ه پ  ه ونون  و ده.

س  زاسي، اخلاق  ي او م  لي ت   ورات، انس  اني احساس  ات او عواط    د ده د ش  عر 

میځ انګه جوړوي  هغه  په خ لو نظمون و ک ې خ  ل خي ال او فک ر  پ ه ډې ره روان ه او 

خوږه ژبه په رسا ډول  انځور کړى دى او په نظمونو کې ي ې د وط ن سره د س  ېڅلې 

 از سره بزان شوې دي. او پاکې مزیې احساسات په ښکلي اند

 پایله:

د ملک احمد جان خان د نظمونو د تحلزل ن اره د مقانه یو پزل و چې د 

نوموړي د ځزیې نظمونه په کې وڅېړل شول. د نوموړي په شعرونو او نظمونه کې 

ډېر داسې مسایل او بحثونه شته دی چې باید وڅېړل شي؛ ځکه چې نوموړي د یو 

درمن شاعر په توګه په خ لو نظمونو کې ټونیز  او  بااحساسه او  د وطن په درد

 هېوادني مسایلو او بحثونو ته ځای ورکړی دی.

 

 

 خذونه: مأ 

 رياس  تاني  و زلم  هيوادمل، فرهیګ زبان و ادبيات پښتو ، جلد اول ،   ۱

 .مخ ۱۸ش کال ،  1356، وتربيه ، ملادعه تعليم وتربيه ، کابل ، ترجمۀ وزارت تعليم

زلم  هيوادمل، بيدياني ګلونه ، د افغانستان د علومو اکاډمي د ژبو او   ۲ 

 مخ . ۲۳۵ل کال ،  1362ادبياتو مرک  ، دونتي ملادعه ، کابل ، 

ع ي اندين يوسف ى ، د ادب نه زاويې ، د مقانو ټونګه ، مومید خ رندويه   ۳

 مخ.  ۹۴ل كال،  ۱۳۹۶ټونیه ، جلال اباد ، 

 مخ.  ۹۵پورتی   اثر ،   ۴

 مخ.  ۹۸همدغه اثر ،   ۵

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله،    ۶ 

 مخ . ۶۰مه لڼه ، 8عقرب مياش ، 

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله ،   ۷

 مخ  ۶۱مه لڼه، 8عقرب مياش  ، 
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ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله ،   ۸

 مخ . ۲۶مه لڼه، 9قوس مياش  ، 

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله،   ۹

 مخ . ۲۷مه لڼه، 9قوس مياش ، 

ل کال، د  1319ملک احمد جان ساپ ، د بيدارۍ ژغ، کابل مېله،   ۱۰

 مخ . ۱۱مه لڼه ، 9قوس مياش ، 

ل کال، د  1319ملک احمد جان ساپ ، د بيدارۍ ژغ، کابل مېله،   ۱۱

 مخ . ۱۲مه لڼه ، 9قوس مياش ، 

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله ،   ۱۲

 مخونه .  ۶۱،  ۶۰مه لڼه،8عقرب مياش ، 

ل کال، د  1319ملک احمد جان ساپ ، د بيدارۍ ژغ، کابل مېله،    ۱۳

 مخونه .  ۱۲، ۱۱مه لڼه، 9، قوس مياش 

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله،     ۱۴

 مخ.  ۲۶مه لڼه، 9قوس مياش ، 

ل کال، د  1318ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مېله،    ۱۵

 مخونه.  ۲۷،  ۲۶مه لڼه،9قوس مياش ، 

ل کال، د  1318له، ملک احمد جان ساپ ، خدم  د وطن، کابل مې   ۱۶

 مخ.  ۶۱مه لڼه، 8عقرب مياش ، 

ل کال، د  1319ملک احمد جان ساپ ، د بيدارۍ ژغ،  کابل مېله ،     ۱۷

 مخونه. ۱۲، ۱۱قوس مياش ،  مه لڼه، 
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 پوهنمل فهیم بهیر

 

 ارواپوهنې اړیکېد ادبیاتو او 

 

Relationship of Literature and 
Psychology 

 
Fahim Baheer 

 
Abstract: 
 
 Literature and psychology have links or shared texts 

that are difficult to distinguish, so on the basis of inventory 
of theology, there is a special contribution. Literature and 
Orthopedic documented a joint historical visit to the 
beginning, which has joint and strong relationships with 
each other. We must choose the literary and psychological 
relations based on the essence, or attributes of literary 
objects, then the features that are characterized by literary 
influence in the following from are mentioned as follows: 
However, first of all, the definitions of writings and 
psychology We offer that we also contribute to the 
prosperity of the word. 

 لنډیز:

 

ارواپوهیه داسې اړیکې یا ګې پزوندونه نري چې بېلول ی ې س تون من ادبزات او 

 دي، نو پر دې اساس د ادبزاتو په ایېاد کې ارواپوهیه ځانګړې ونېه نري.
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ادبزاتو او ارواپوهیې نه پزله تر دې دمه ګې تاریخي سزر ط  کړی چې یو ن ه ب ل 

ې اړیک ې د اد  آث ارو د سره  ګېې او پخې اړیکې نري. موږ باید د ادبز اتو او ارواپ وهی

ماهز  یا ځانګړنو پر اساس وټاکو، نو هغ ه ځ انګړنې چ ې د اد  اث ر پ ه ماهز   ک ې 

نق  ن ري پ ه لان دې توګ ه ورت ه اش اره ک وو، خ و ت ر هرڅ ه ن ومړی د ادبز اتو او بز ا د 

 ارواپوهیې داسې تعریفونه وړاندې کوو چې د یوبل په ماهز  کې هم برخه نري: 

 سریزه:

علوم تر ډېره وخته یوځای ملاانعه کېدل، خو د وخ  پ ه تېرې دو سره د پخواني 

دوی څ  انګې سره بېل  ې ش  وې او پ  ه انف  رادي توګ  ه ملاانع  ه کې  يي. د ارواپ  وهیې او 

ادبزاتو په اړه ه م ادب وه ان بېلابې ل نظرون ه ن ري: ی و ش مېر پ ه دې ب اور دي چ ې 

چ ې ارواپوهی ه او ادبز ات  ادبزات پخواني او ارواپوهیه نوي دي، مګر ځزیې بزا وايي

 دواړه سره داسې یو ځای شوي چې بېلول یې ستون من دي.

خو په دې مقانه کې  نومړی د ادبزاتو او ارواپوهیې هغه تعریفونه یا هغه برخ ې 

س ړل شوي چې د دواړو پ ه ماهز   ک ې ش ته. د اد  اث ارو د ج وهر ت وکي څې ړل 

ج  وړوي. هم  دا ډول  د  ش  وي دي چ  ې د ارواپ  وهیې د بح  ث ځ  انګړي موض  وعات

ادبزاتو د ایېاد  پر مهال د انسان اروايي ځواک دی چې د تخز ل پ ه ن ړۍ ک ې ګ   

 شمېر پیځونې رامی  ته کوي. 

همدا ډول د تاریخ په اوږدو کې د ادبز اتو ن ه پزل ه ت ر دې دم ه ارواپ وهیې ن ه 

ر ب ه ادبزاتو سره ملتزاه کړې ده او که چېرې نه ادب څخه ج لا شي، ن و د ادب ج وه

 هم نه میځه یوړل شي او ت  وچې کرښې به را پاتې وي. 

 د څېړنې اهمیت او مبرمیت: 

په دې څېړنې سره د ادبز اتو او ارواپ وهیې هغ ه برخ ې پېژن دل کې يي چ ې د  

 ادبزاتو په ایېاد کې مهمه برخه نري او د دواړو تر می  اړیکې رامی  ته کوي.

 د څېړنې موخه: 

ې د ادبز اتو او ارواپ وهیې د اړیک و پ ه اړه څرګی دې ي نظ ام ک  زموږ په تدریس 

کرښ  ې ن  ه دې ایس  تل ش  وي. د دې څېړن  ې ه  دف دا دی، ترڅ  و د ژب  و او ادبز  اتو 
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مح لزن او د ادب مزیه وال د ادبزاتو او ارواپوهیې ترمی  ګېې اړیک ې وپې ژني او د 

 یو بل په ملاانعه کې ترې کار واخزستل شي.

 د څېړنې فرضزه:

ادبزات او ارواپوهیه داسې ګ ېې اړیک ې ن ري چ ې پرت ه ن ه ارواپ وهیې څخ ه  

 ادبزات نزمګړي بلل کېيي.

 د څېړنې پوښتنې:

 د څېړنې اصلي پوښتیه:

   د ادبزاتو په ایېاد کې ارواپوهیه څومره ونېه نري؟۱

 د څېړنې فرعي پوښتیې:

   ایا ادبزات پرته نه ارواپوهیې نزمګړي دي؟۱

 ې نه کوم وخته پزل شوې دي؟  د دواړو اړیک۲

 : میتودد څېړنې 

ن ري، خ و د دې مق انې پ ه  مزت ودهره نزکیه د خ لې موضوع په تړاو ځانګړی  

 څخه کار اخزستل شوی دی.  مزتودنزکلو کې زیاتره نه تشریحي او تحلزلي 

 له ادبیاتو سره د ارواپوهنې اړیکې

دواړو تعریفونو ت ه ځز ر ش و د دې ن اره چې دا موضوع روښانه شي نومړی به د 

 او بزا به يې قرابتونه وڅېړو:

د ادبزاتو د ماهز   پ ه اړه چ ې ک ومې خ برې ش وې دي ی ا ک وم  ـ ادبیات:۱

عیاصر چې اد  جوهر جوړوي پ ه هغ و توک و ک ې خ ل ه ارواپوهی ه ه م دخزل ه ده. 

ي اث ارو د ادبزاتو تاریخ یواځې په ژبیزو ه ن »استاد روهي د ادب تاریخ په اړه نزکي: 

 «.۸: ۱۳۸۴روهي،«. »بحث کوي

ادب ی و ژبی   ه ن » همدا ډول استاد روهي ادبزات داسې تعری   ک ړي دي: 

دی، چې واقعزتونه په انځورونو ک ې وړان دې ک وي. د انځور ت  ویر ی ا ای ماژ( څخ ه 

مق د دا دی چې ادب واقعز  کټ م ټ او پ ه مس تقزمه توګ ه ن ه بز انوي؛ بلک ې د 

کل وړاندې کېيي .... د اد  اثر د نزکونکي نه خوا په ښکلي او احساس پارونکي ش
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اد  اثر  شعر، کزسه، ډرامه، طی  او داسې نورو( تر ټونو عمده خاص ز  د احس اس 

انتقال دی که یو اد  اث ر احس اس ون ه نې يدوي او د اورې دونکي ی ا نوس تونکي پ ر 

 «.۹: ۱۳۸۴روهي،«»عواطفو اغې ه ونه کړي؛ نو هغه اد  اثر نه دی

دې اند دي چې ادب د انسان د رو  روزونک   د ادب په اړه ځزیې ادب وهان په

دی. د استاد روهي په اند هني ادبزات زیاتره د انسان د نفساني حالاتو، انګېرن و او 

ارمانونو څرګیدونکي دي او د عواطفو په ت فزه کونو سره پر انسان دومره اغې ه ک وي 

 «.۱۱: ۱۳۸۴روهي،»چې ساییس او فلسفه هومره اغې  نه شي درنودای.

 خو ځزیو م هورو بهرنزو نزکوانو ادبزات بزا داسې راپېژند  دي: 

د ادب ک ار دا دی چ ې معلوم اتو ک ې ی ې ترق ي ی ا وده وي او »هزېسن وايي: 

کیه، خو چې په کوم ډول یوه موضوع پ ز  ک وي، هغ ه دوم ره خون دوره وي چ ې د 

 «.انساني جمانزاتو تیده ماته کړي

نزکلي احساسات او خزالات په داسې رن ګ د لایقو ښځو او سړو »بروک نزکي: 

 «.۱۵: ۱۳۹۵هاشمي،«»څرګیدول چې نوستونکي ترېیه خوند واخلي

د انس ان د » استاد حدزدي نه برېتانزک ا د انس ایکلوپزېیا ن ه دا تعری   راوړی: 

احساساتو، افکارو او جذباتو ترجماني... خو په داس ې ډول ویی ا او خ واږه بز ان سره 

 «.۱۱: ۱۳۹۱وزیري،«»کړي او خوندور ويچې پر نورو اغې  و 

ب دیعي ادب د » د بدیعي ادب په اړه د ادب وهیې د څانګې نزکوال نزکلي دي؛ 

هن یوه داسې نوعه ده چې د خلکو په ذهن او روحزاتي نړۍ باندې زښته ډېره اغې ه  

کوي، د تفکر ط رز او احس اس ی ې روزي او د انس اني اخلاق و او بشر ي عواطف و پ ه 

 «.۵۷: ۱۳۹۳هاشمي،«»و هغو ته په سالم ت کل ورکونو کې نوی لاس نريسمون ا

په پورتزیو تعریفونو کې د احساس، عاطفې، جذبات، ښکلا یا جمانز ، خوند،  

اغې ، نفساني حان ، انګېرنې او داسې نور ورته توکي نزدل کېيي چې دا ه ره برخ ه 

ه کې دل پ ه خ ل ه ی و د ارواپوهیې نه مخې ملاانع ه کې يي او د ه رې برخ ې رامیځت 

اروايي ځانګړنه ده او همدا توکي دي چ ې پ ه ادب ک ې هنی   رامیځت ه ک وي او د 

 ادب جوهر پخوي. 

ارواپوهیه هم  په تعری  کې داسې برخې نري چې هغه توکي  ـ ارواپوهنه: ۲

د ادبزاتو په ماهز  کې هم ځانګړی رول نري. په اروايي ښارمار کې د ارواپوهیې پ ه 
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« پدېدې»ارواپوهیه هغه علم دی چې د انسان کړه وړه او روحي»شوي دي: اړه نزکل 

په علمي بڼه څېړي. نه کړو وړو څخه هدف د انسان هغه کړنې دي، چې پ ه خ ل ه د 

ک   وونکي، نز   دونکي ی   ا تې   ر  وس   ایلو پ   ه مرس   ته د م    اهدې او احس   اس وړ 

 «.۶: ۱۳۸۷نېوال،«»وي

ان یاسي عدارت از شر  و توض زح ح الات رو »ویلزم جزم  د ارواپوهیې په اړه وايي: 

 «.هوشزاري یا خود اګاه از قدزل احساس، ادراک، تعقل، عواط  و تمایلات اس 

ارواپوهی ه هغ ه عل م دی چ ې د »د ارواپوهیې علمي تعری   پ ه دې ډول دی: 

ژون  دیو موجودات  و س  لوک، ک  ردرا، رفت  ار او د هغ  وی اړیک  ه ن  ه ه  ر اړخز   ه پل  وه ن  ه 

 «.۵: ۱۳۹۶دان زار، «»انعه کويچاپزریال سره ملا

د نته د ارواپوهیې په تعریفون و ک ې ه م نز دل کې يي چ ې د انس ان ک ړه وړه، 

روحي پدیدې، خود اګ اه، احس اس، ادراک، تعق ل، عواط  ، تم ایلات، د س لوک او 

ک  ردار اړیک  ه ن  ه چاپزری  ال سره ملاانع  ه ګ  وي او دا هغ  ه ت  وکې دي چ  ې د ادب پ  ه 

که د ادب په هني اړخ بحث کوو، نو دا توکي ی ې ه م ماهز  کې هم موجود دي یا 

په ماهز  کې ځانګړی رول ن ري، ن و دا را څرګی دوي چ ې ادبز ات اوارواپوهی ه سره 

داسې نيدې اړیکې نري چې بېلول یې ستون من کار دی او د دواړو پوهیو ملاانع ه د 

 یو بل د کار په ساحه کې مرسته کولای شي.

د ځزیوادب وهانو په اند ادبزات پخواني دي  ن:ـ تاریخي سیر او ګډ کاروا ۳

او ارواپوهیه نوې ده. کله چې موږ د بېلابېلو علومو څانګو تاریخي سزر و څې ړو؛ ن و د 

پوهیو ډېرې څانګې پخوا یو ځای ملاانعه کېدې، خو وروسته د اړتزا نه مخې د ه رې 

ې د ی وې څانګې د تخ صي کېدو په اړه هڅې شوې دې او وروسته بزا پ ه علوم و ک 

 مستقلې څانګې په توګه رامیځته شوې ده.

زه د  ادبزاتو اوارواپوهیې د ګېو اړخونو یا اړیکو د تاریخي سزر پ ه اړه هم دومره 

، نو ارواپوهیې ور سره ګې پزوندونه اخزس تي يافي ګڼم، کله چې ادبزات ایېاد شو ک

م ور ګ ېه ش وې دي یعیې که موږ د نړۍ یو نرغون  اد  متن وڅېړو؛ نو ارواپوهیه ه

ده. کله چې د هغه اد  متن څخه ارواپوهیز  اړخ نرې کړو، نو یو وچ متن به راپ اتې 

شي چې هېڅ اد  ارزښ  به هم نه نري. که پ ه نی ېه توګ ه ووای و دواړو  ادبز ات او 

 اروپوهیې( په ګېه خ ل کاروان په تاریخي سزر کې ط  کړی دی.
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پوهیې د اړیکو سرنزک لاندې نزک ل ش وی په اروايي ښامار کې د ادبزاتو او اروا

نه تاریخي پلوه  ارواپوهیه د یوې ځانګړې پوهې په توګه نوې پوهیه ده، خو پ ه »دی: 

دغې پوهیې پورې اړونده  ځزیې بحثونه نه پخوا څخه په نورو علوم و ک ې موج ود وو. 

فلسفه، ادبزات او طب هغ ه عل وم دي چ ې د ارواپ وهیې بحثون ه ی ې خون دي ک ړي 

..  په پخوانزو ادبزاتو کې هم د انساني ن ړۍ دروني مس ایل او هغ ه څ ه چ ې پ ه وو.

اروايي انګې و پورې اړه نري ملار  وو. د ن ړۍ ت ر ټون ه زړه حماس ه ګز ل ګم ې  پ ه 

حقزق  کې د دایمې ژوند ته د رسېدو نه پاره د انسان پټه تلوسه تمثزلوي چې ان د 

 «.۵:  ۱۳۸۷ېوال.ن«»دغې زړې حماسې رواني اړخ خورا جانب دی

د روان په اړه تر ټونو پخوا په څلورمه قدل المزلاد کې ارستو کار کړی دی بزا تر 

پېړۍ پورې ارواپوهیې نه فلسفې سره یو ځ ای انک  اف ک ړی دی، خ و جرمی ي  ۱۹

کې د جرمیي په نزد یک پوهیتون کې په دې اړه څېړن ې  ۱۸۷۹عالم ویلزم وون  په 

لس فې څخ ه ج دا ک ړه او د ی و ځ انګړي عل م پ ه توګ ه پزل کړې ارواپوهیه ی ې ن ه ف

رامیځته شو. وروسته په ځزیو هېوادونو کې د ارواپوهیې د ځزیو برخ و پ ه اړه څېړن ې 

پزل شوې چې ویلزم جزم  په امریکا کې، بروک ا پ ه فرانس ه ک ې، فروی ې پ ه ات ری  

ار ک ړی کې، پاون  په روسزه کې او په افغانستان کې په دې برخه کې اب ن س زیا ک 

 «.۲۵: ۱۳۹۶دان زار،»دی

زما په اند اوسمهال د ادبزاتو زیاتره رواني مس ایل د فروی ې د تزوری و پ ر اس اس 

څېړل کېيي. استاد کرګر په خ له یوه مقانه کې هغو برخو ته اشاره ک ړې ده، چ ې د 

فروی ې » ارواپوهیې او ادبزاتو اړیکې یا ګې پزوندونه ترې څرګیدېيي. نوموړی ن زکلي: 

متو ساه پوه خرافات، اساطزر او افسانې د  طدزعي انسان( د نړۍ نزد هی داره او د نا

پسزکانانز  بزانوونکي بو . نه دې امله هغه د یون اني افس انې، یعی ې اودی ه څخ ه 

چې د سوفوکل نه خوا تدوین شوی ګټه او کار اخل . فروی ې د دې افس انې پ ه ب اب 

ځورونو ومړ او نه مور سره یو ځ ای ش و.. د  وايي: اودیب پادشاه چې خ ل پلار یې په

غچ اخزستلو پرته بل څه ن ه دي. د کوچزی وا  ق  دوو. پ ه دې ډول داس ې ډې رې 

اسلاورې او افسانې شته چې هغه د فرویې پ ه اص لالا  د  طدزع ي انس ان( د نیی ۍ 

 نړۍ نماییده ګي او څرګیدونه کوي. 
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 هور اثار د سترو نزکوان و رنګه د نړۍ په سترو اد  شهکارونو کې زیات مهمدا

د خ ل د نییي ژوند هیدارې دي. هامل  د شکس زر تېس م دی.  ورت ر( د ګویت ه د 

ژوندانه هني بزان دی. شارنوت د برونته یو وخ  د خ ل ښ وونځي پ ه م دیر بان دې 

مزن وو او خ له مزیه یې د  ښوونکي( په داستان کې بزان کړې ده. یا ژرژساند چ ې 

هدف ته ن ه دی رس زدن  زی اتره ی ې د واده پ ه ب اب نزکی ې ک ړې په واده کې خ ل 

 «.۱۲۰: ۱۳۹۵هاشمي،«»دې

ادبز  ات او ارواپوهی  ه سره داس  ې اړیک  ې ن  ري چ  ې ځزی  ې ارواپوه  ان  د خ ل  و 

څېړنو پر مهال نه ادبزاتو پوره ګټه اخلي همدا اسلاورې، داستانانونه یا ن ورې ه ني 

  اره ت رې ک ار اخ لي. اس تاد اجم ل نزکیې دي چې دوی د خ ل و تېرب و د اثد ات ن

د نونسمې پېړۍ په » ښکلي په خ له یوه مقانه ارواپوهیه او ادبزات( کې نزکلي دي: 

دویمه نزمايي او په شلمه پېړۍ کې ارواپوهیې د خ لو شییو ن اره نه ادبزاتو نه پراخه 

استفاده وکړه، ځکه ادبز ات د همغ ه انس اني ذه ن او س لوک عزی ي بڼ ي وې، چ ې 

 Civilization)اپوهان یې په نټې او شییې پسې راوت ې وو. فروی ې پ ه خ  ل اث ر  ارو 

and its Discontents  . کې د جیسي غری ې د عوض کونو یوه لار د هن ایېاد ب و

( ښ ودنې Displacementsفرویې نه درده بچ کېدو او خوند اخزستو یوه لار بېځایول 

فلاري غوښتیې عوض کړي، چې بهرن ۍ ن ړۍ ده. زموږ ذهن دا وړتزا نري، چې زموږ 

 یې مخه ډب نه کړي. پ ه دې ک ار ک ې ن ه فرهیګ ي پل وه زم وږ د خواه  اتو ت  عزد

 Sublimation  هم را سره مرسته کوي. دا خوند هله اخزستل کېيي چې انس ان د )

عقل او ذهن وړتزا نوړه ک ړي. د ع وض کون و دا ځ واک ن ه ه نمن  ش اعر، نزک وال، 

ځور ګراو...( ساییس وه، فزلسوف او ن ورو عالم انو سره وي. ش اعر پ ه مېسمه ساز، ان

شعر نزکلو، انځور ګر په انځورګرۍ، ساییس وه د ساییسي مسایلو په حل او فزلس وف 

د فلسفې په ایېاد خ له جیسي تی ده خړوب وي. ه نمن هڅ ه ک وي چ ې د ه ن پ ه 

و تس کزن پ ه خ  ل ایېاد کې نه بهرنۍ نړۍ نه م خ واړوي او د خ ل و فلا رې غوښ تی

 «.۱۳۳: ۱۳۹۶ښکلي،«» ځان کې ووییي

څېړنوال نېوال د ادبزاتو نوې کرښې پر اثر باندې سری ه نزکلې ده، نوموړي  پ ه 

عېزده داده چې د اروپ ا » اد  اثارو کې د انسان د رواني مسایلو په اړه نزکلي دي: 

رنسانس په بهزر کې د  باروک( تر زمانې وروس ته پ ه ش عر، تز اتر مېس مه ج وړونې، 
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د  ناونو کې د انسان رواني تمایلات او لاش عوري نقاشۍ او وروسته بزا رومانونو او ا

زېرم   ې ځ   ان را څرګی   دوي. ن   ه شکس    زر و ګ   ویتې و دانت   ي ی   ې راونزس   ه ت   ر 

داستایوفسکي پورې چې د نوې ارواپوهیې پلار زیګمونې فرویې ی و ځ ای وی لي و: م ا 

ه او ارواپوهیه د داستایفسکي نه داستانونو زده کړه. په دغه زمانه کې ادبزات، هنون 

ارواپوهیه سره اوبدل شوي او ګې شوي و چې ورو ورو یې کره کتونک و او مدی ییو ت ه 

ونو او ارون و د مزتودپه ادبزاتو کې د اروايي شییې یا روانکارۍ ن اره، د بېلو او ځانګړو 

 «.ب: ۱۳۹۷بهزر،«»رامیځته کونو اړتزا ور په ګوته کړه

نعه هم اړییه ده، ت ر څ و چ ې  د اوسمهال د اد  څېړنو ن اره د ارواپوهیې ملاا

ارواپوهیې په اړه کافي معلومات ون ه ن ري د ی و ش اعر ی ا نزک وال د اد  پیځون و پ ر 

 مهال ځزیې معلومات په سم ډول نه تر لاسه کېيي.

د ادبزاتو د کره کتیې  په ډونونو کې اوسمهال ارواپوهیز ه ک ره کتی ه ه م ش ته 

نک   و ی تر هر څ ه مخک ې د اد  اث ر پیځ و ده چې په دې کره کتیه کې ارواپوه نومړ 

نکي عقدې او ځزیې ذهیي و نه اروايي اړخه تر کره کتیې لاندې نزس ي. د اثر د پیځو 

فعانزتون   ه چ   ې څیګ   ه ی   ې ادب ت   ه لاره ک   ړې ده او ون   ې؟ ت   ر څېړن   ې لان   دې 

 «.۵۷: ۱۳۹۵رحماني،»نزسي.

نکه ماشومان شاعران » په اد  څېړنو کې د استاد انف  نظر راوړل شوی دی: 

ډېر ښه ښه خوبونه وییي او په همدغه خوبونو د زړونو تسلي کوي. که دغه خوږه رویا 

او ښکلي تخزلات نه وي د ژوندانه تحمل ګران دی. څه ش  چې موږ ت ه ژون د  خ وږ 

او ښه ښکاره کوي د هغه شي ت ور دی، چې په ژوند ک ې بېخ ي ن ه شته.تاس ې ن ه 

غواړئ، د شعر هدف حقزق   ن ه دی، ج مال دی. شعر او شاعر نه علمي حقایو مه 

ښکلا او جمال نکه علم په ټزیګ اساس نه دي ولاړ، د عل م پ ه دنز ا ک ې پ ه ی و څ ه 

 «.۱۱۳: ۱۳۸۶روهي، »«پوهېدل خوند نري او شعر او ادب کې ابهام او ایهام م ه دار وي

پورتیۍ ټونې برخې موږ ته دا را څرګیدوي چې ادبزات او ارواپوهیه ن ه پزل ه ت ر 

دې دمه نه یوبل سره داسې اړیکې نري چې بېلول یې ستون من دي او پرته نه یوب ل 

نه ملاانعې څخه د یو بل د ځزیو برخو پېژندل هم په سم ډول نه کې يي. هم دا ډول 

مان یا نور فونکلوري ی ا ه ني ناون ه پ ه زموږ ادبزات که شعر دی، داستان، ناول، رو 

ټونو کې ارواپوهیه ګېه ده. که موږ د کلاس زکې دورې ش اعرانو ش عرونه وڅې ړو ی ا د 
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ې برخې د فرویې د تزوریو په اساس وڅېړو نو نه رواني یا ارواپ وهیز و ېر معاصر ادب ډ

 موادو څخه ډک دي. 

زکی ې ځ انګړنې کله چ ې م وږ د ی وې اد  ن ـ احساس،عاطفه او تفکر: ۴

نکي د ی وې و بزانوو،نو د احساس یا ع اطفې خ بره ک وو، کل ه چ ې د اد  اث ر پیځ و 

نزکیې پر مهال خ ل احساس په داسې طرز وړاندې ک ړي چ ې د نوس تلو پ ر مه ال 

هماغه عاطفه یا احساس په نوستونکي کې هم رامیځته شي یا پر هغ ه اغې   وک ړي؛ 

لو پرمه ال پ ه اوری دونکو ی ا نوس تونکونو ک ې نو اد  نزکیه بریانۍ بونو چې د نوس ت

 هماغه احساس را پاروي.

د اد  »اس  تاد روه  ي د اد  اث  ر مهم  ه ځانګړن  ه د احس  اس انتق  ال ب  و : 

اثر شعر، کزسه، ډرامه، طی او داسې نور( تر ټونو عمده خاص ز  د احس اس انتق ال 

ونکي پ ر عواطف و دی. که یو اد  اثر احساس ونه نېيدوي او د اورې دونکي ی ا نوس ت

اس تاد روه ي د علام ه اقد ال ن ه یوبز   « اغې ه ونه کړي، ن و هغ ه اد  اث ر ن ه دی.

وروسته زیاتوي: کله چې واقزع   پ ر عواطف و اغې  ه ون ه ک ړي، ن و دا د س اییس پ ه 

ګټګورۍ کې راځي او که په مقابل نوري کې هزېان او احساس را وپ اروي، ن و ش عر 

 «. ۱۰ :۱۳۸۶روهي، » ګڼل کېيي. 

 راځو دې ته چې احساس د ارواپوهیې نه پلوه څه ش  دی؟ 

( احس  اس هغ  ه انعک  اس دی چ  ې د بهرنز  و انګې   و پ  ر Sensationاحس  اس  

وړاندې زموږ روان ښکاره کوي. د هم دې احساس اتو پ ر اس اس انس ان ی وه موض وع 

 «.۸۲: ۱۳۹۶دان زار، » درک کوي

ش مېر ټ ونیز  مس ایل وړان دې نکي په خ لو نزکیو ک ې ګ   و د اد  اثارو پیځو 

کوي چې د نوستلو پر مهال په نوستونکي کې همغسې احساسات را پ اروي ی ا د ی و 

نکي ناول ی ا داس تان د نوس تلو پ ر مه ال پ ه نوس تونکي ک ې هغ ه عواط   را و دردو 

وېښېيي چې ده  ته هم درد ورکوي یا یې د داستان په ځزی و کرکټرون و زړه س وځي. 

وستونکي ک ې رامیځت ه کې يي چ ې  د نوس تلو پ ر مه ال هغ ه دا  زړه سوی هله په ن

میظره ن ه ن يدې احساس وي او ن ه پېښ و سره داس ې مخ امخ کې يي چ ې د هم دې 

انځورونو پر اساس په پېښه کې هر څه احساسوي او پر ده اغې ه کوي او عاطفي اړخ 

 یې هم ښکارندويي کوي.
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تر څیګ د تفکر خ بره  په اد  نزکیو کې د هنی  یا د انسان د ښکلایز  ذوق

هم شته ده، هره نزکیه باید یو پزغام نه ځانه سره ونېيدوي، زموږ د ډې رو ش اعرانو پ ه 

غ نونو ک ې د تفک ر اړخ ډې ر ق وي دی، تفک ر ه م ن ه ارواپ وهیې سره اړیک ه ن ري. د 

( د اړیکو درکول دي یا تفکر عدارت نه هغه جری ان Thinkingجاندیوي په اند تفکر  

و ک س پ ه ک ې هڅ ه ک وي چ ې خ ل ې هغ ه س تون ې چ ې ور سره څخه دی چې ی 

مخامخ ش وی م خ  ې ک ړي او ن ه پخوانز و تېرب و ن ه پ ه اس تفادې سره ی ې ح ل 

 «.۹۷: ۱۳۹۶دان زار،»کړي

زموږ ګڼې اد  نزکیې د ټونیز و مسایلو د حل په اړه لارښودي حزث  نري چې 

 بدنون رامیځته کوي. د وګړو په عامه ذهیز  اغې ه کوي او په ټونیه کې یو ستر

ځوانان د معلوماتي نزکیو پر ځای هني نزکیې په  ېراوسمهال ډ  ـ  تلوسه:۵

تېره نیېې کزسې او ناونونه زیات نو .  کله چ ې دوی تحقزق ي ی ا د مق انو ټ ونګې 

نو  زړه یې تیګېيي، کتاب بیدوي واي ي دوم ره حوص له ن  ته چ ې دا ون ولم.  کل ه 

پ اتې د  ېو بز ا د س تړیا احس اس ن ه ک وي؛ بلک چې ناونونه یا نیېې کزسې نو ، ن

برخې د نوستلو تلوسه یا تیده یې نور هم زیاتېيي. د اد  اث ارو د نوس تلو پ ر مه ال 

یې یوه مهه ځانګړنه تلوسه ده، چې نوستونکي به هغه نزکیه په تلوسې سره نونې که 

چېرې په یو اد  اثر کې تلوسه نه وي؛ ن و معل ومېيي چ ې ه ني اړخ ی ې ک م دی. 

ګړن ه ش وه، دا دروني احس اس نوس تونکي ت ه ن ور کله چ ې تلوس ه د اد  آث ارو ځان

ځواک هم ورکوي چې نزکیه ونو  او چې د نزکیې پر نوستلو ی ې پي ل وک ړ، ن و پ ه 

حقزق  کې دا پخ له  یو روانې اړخ دی چې د انسان دا ځانګړی حان  د ارواپوهیې 

ن ه  په تزورې کې ملاانعه کېيي او روان پوهان دا ځانګړنه هغه ځانګړنه نه ب و  چ ې

 امله یې د ادبزاتو او ارواپوهیې اړیکې سره جوتې او څرګیدې کړي دي.

تخزل د یو شي ذهیي ت ویر جوړونو ت ه واي ي.  (:Imaginationتخیل) – ۶

د تخز    ل پ    ر اس    اس  د درک ش    وو ش    زانو ش    کلونه پ    ه ذه    ن ک    ې ځ    ای 

 «.۹۷: ۱۳۹۶دان زار،»نزسي

د ، تخزل ګڼل   دی ه پاره اساسي توک ارسلاو هم په خ ل وخ  کې د شعر ن 

تخزل پر اساس شاعر ځزیې پېښې داسې انځوروي چې په نوستونکي او اوری دونکي 
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کې عواط  او احساسات راپاروي. د تخزل په مرسته شاعر ځزی ې ش زان  د ت  دېه، 

مېاز او نورو اد  فیونو پر اساس په هني خم کې رنګوي، ښکلا اخ لي او بز ا اد  

کې تخزل د شعر په پرتل ه ت  ، پزک ه او ک م رنګ ه وي.  ارزښ  تر لاسه کوي. په نظم

 اوس به د شعر یوه برخه وړاندې کړو چې تخزل نري:

 د یار کلک زړه راباندې وسو او زه خبر شوم

 چې دغه کام  د غمي په شان رما هم کوي

 یواځې زه نه یم چې شونېې ښکلوم د ښکلو

 د ګل نه پامو سره دغه کار هوا هم کوي

 صبر دې لاړ، قرار دې لاړ د زړګي جانان دې لاړ،

 دروې ه پایې به دغه چل در سره سا هم کوي

 «.۲۸۴: ۲۰۱۱خلزل،» 

د نزکیې پر مهال نزکوال ځانګړی اروايي حان  نري چې  زما په اند ـ الهام: ۹

همدې حان  ته انهام وايي. انهام همز  ه ن ه ش اعر او نزک وال سره ن ه وي، ځزی ې 

وخ  پزدا شي او نزکوال ته په کار دي چې ترې ګټه واخ لي یعی ې ی و څ ه ونزک ي. 

پ ه ب ام ناس تې وي استاد غضیفر په دې اړه وايي؛ نکه صحرايي کوترې چ ې ستاس و 

که مو په دې وخ  کې نزونې وې خو ښه دی کیه بزا انوزي او نزول ی ې م  کل دي 

یعیې انهام کله کله وي، داسې نه ده چې هر وخ  یې نزک وال ی ا ش اعر وغ واړي او 

نرغونو یونانز انو » راشي. استاد غضیفر په جادوګر هن کې د انهام په اړه نزکلي دي: 

رونه د هن د انهې، موز پ ه س تاییه شروع ک ول ... ی و نانز انو به اکاه وخ  خ ل شع

ځک  ه داس  ې ک  ول چ  ې ګوم  ان ی  ې ک  اوه چ  ې ش  عرونه  ش  اعر ت  ه د ه  ن انه  ه 

انهاموي.عربو بزا بېل ګومان ک اوه. د هغ وی پ ه نظ ر ش عرونه د خ دایانو ن ه خ وا ن ه 

چې څومره  انهامېيي، بلکې د شزلاان نه خوا تلقزن کېيي. د عربو په اند د هر شاعر

شزلاان زور ور  و، هغومره یې شعرونه ښه وو... خو په نونسمه پې ړۍ ک ې د انه ام پ ه 

باب نوې خبرې وشوې، وویل شول چې انهام خارجي میدع نه نري؛ بلک ې د ه نمن 

په ذهن کې یې ځانه وي او کله چې زیګمیې فرویې د لا شعور اهمز  څرګید کړ؛ ن و 

شوه چې د انهام سرچزیه د انسان په لا شعور کې  په شلمه پېړۍ کې دا خبره یقزیې

 ده، یعیې د ذهن په هغه برخه کې د وګړي نه یاد، شعور او کیټرونه وتلې ده . 
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هنمن  نه ژوند او پېښو په لا شعوري ډول اغې من شي، یو س دب پز دا شي پ ه 

ذهن کې ویدې اغې ې ناڅاپي راوېښې کړي او شاعر یا نزکوال  ځ ان مېد ور وګڼ ي 

 «.۵۷۵: ۱۳۹۳غضیفر،«»ې قلم را واخليچ

د تخزل په تعری  کې مو هم وویل چې د حواسو نه لارې یو څه در کې يي او د 

خز بر چ ې انه ام ن ه » هغې ت ویر په ذهن کې پاتې کېيي.استاد غض یفر زی اتوي: 

حواسو سره غوټه کوي، شاعري یې هم تر ډېره حده حسي ده. معیا دا چې ت ویرونه 

معمولاً په محسوس و موض وعاتو خ برې ک وې دا ی ې د غ  ل مقلا ع یې حسي دي او 

ده:ت   وروې ش   ونېې د س    زیو پېغل   و   پ   ه خز   بر ځک   ه ګ   ور ګ   ورې ګران   ې 

 «.۵۵۶: ۱۳۹۳غضیفر،«»دي

د اد  پیځ  ونې پ  ر مه  ال نزک  وال  ی  و  ـ د ادبي پنځونــو منځپانګــه: ۱۰

د هغ ې  ځانګړی حان  نري او هغه څه چې  د ده دروني احساسات ی ې پ ارونې دي

په اړه نزکیه پزلوي. په ټونیه کې د انسان ژوند، د انسان هزل ې او ارمانون ه، جګ ړې، 

کم وری اقت اد، ناوړه چاپزریال، ویرې او اندېښیې، خوښ ۍ، ناروغتز اوې، د وج ود 

کم وري غړي، مزیه او کرکه، ټونیز ې او طدزعي پېښې  او پ ه طدزع   ک ې ن ور ډې ر 

غې ه کوي او د انسان په ذهن کې عقدې، غوښتیې او څه شته چې پر انسان باندې ا

هزلې راټوکوي. نه هرې موضوع چې نزکوال پ ه ارواي ي نح اظ ډې ر ځ وریيي ی ا ی ې 

غواړي، نو هغه پ ه ی و اد  ف ورم ک ې وړان دې ک وي چ ې د اد  پیځون و می ځانګ ه 

ی ه جوړوي؛ نو ویلای شو چې د اد  پیځونو  د مضمون په رامیځته کېدو کې ارواپوه

 هم دخزله ده چې وروسته به په یوه اد  بڼه را څرګید شي.

د دې ن اره چې دا موضوع ښه روښانه شي، لاندې بزتونو ته به پاملرنه وکړو چې پ ه 

 کې د یو شاعر هغه غوښتیې نه ورایه څرګیدييي چې څه غواړي او م اهده کوي یې:

 نه زړه  نه راشي نکه سور د وییو خال څاڅي

 نه مې د س زیې سونې سوال څاڅينه سوري لاس 

 خدایه دا بزا یې ده، د کوم ستوري مرۍ پرې کړې

 چې یو شفو وییې نه تورې د هلال څاڅي
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 هاغلته نرې د نښتر په تن کې غ   خښ دی

 يڅا غلته نرې تودې وییې نه غ ال څاه

 «۳۷: ۱۳۹۶وفا،»                                       

شعور او تح  ان عور د ذهن دوې برخې دې  الشعور:ـ   شعور او تحت ۱۱

چې د انسان د ژوند ټونې پېښې، کړه وړه، غوښتیې، هزلې او نور ګ  اړخون ه ور سره 

تړ  دي. دانسان د روان، سلوک او رفتار په  ایېاد کې هم دواړه برخې خ  ل خ  ل 

دې برخو  پر ځای نري او د ارواپوهیې نه پلوه هم د انسان د سلوک ګ  اړخونه د هم

 اساس تر ملاانعې لاندې نزول کېيي. 

په اروايي ښامار کې په دې اړه بحث شوی دی، خو موږ یې څو کرښې په نیېی  

 سره را اخلو:

شعور هغه ب  ړه او رمه پوهه ده چې رو  یې په خ لو حالاتو او اعمان و ن ري ی ا 

ېښ وي او پ ر ځ ان هغه حان  دی کوم کې چې موږ ورور ورور د یو اواز پ ه وس زله راو 

پوهه پزدا کوو دا هغه څه دي چې شعور ورته وايي. شعور ت ه د ویښ ې پ وهې س احه 

 هم ویل کېيي چې موږ یې کاروو.

د تح  ان عور په اړه مهمې څېړنې زیکمونې فرویې کړي چې د دې برخ ې ن ور 

ارزښ  هم ګوستاویونګ نه خ وا را څرګی د ش و. د تح   ان  عور غبرګ ون د ش عوري 

ان دی. په دې معیا ش عور به ر پل وی دی او هڅ ه ی ې دا ده چ ې د بهرن ۍ کړنو جبر 

نړۍ نه حالاتو سره جوړ جاړی وکړي او بر عکس د بیزادمانو ګېې تېربې ښزي چ ې 

 تح  ان عور دروني غبرګون ښزي.

تح  ان عور د زیکمونې فرویې د کلاس زکې ارواپ وهیې ن ه مخ ې د ش عور هغ ه 

 طرې او غرای  په کې خوندي شوي وي.برخه ده چې شاته تمدول شوې خا

دا ت ر ش عور ه ا خ وا د انس ان د » ښاغل  نزکوال د تح  ان عور په اړه نزکي: 

هغه شاته وهل شویو، هېر شویو او ځ ل شویو غرای  و، تخزلات و، خوبون و، غوښ تیو او 

عقدو زېرمه ده چې د فردي، ق ومي او ګ ې بشر ي ژوندان ه پ ه اوږدو ک ې ن ه ش عوری 

 «.۴۵:  ۱۳۸۷نزوال.«»تح  ان عور ته رسوب کويساحې څخه 

نو نه پورتیزو نظریاتو څخه څرګیدېيي چې د ادبزاتو په ایېاد کې تح  ان عور 

 ډېره ونېه نري او د هرې اد  پیځونې تر شا همدا مسایل ژور رول نري.
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نه چ ې د فروی ې ن ه خ وا د  د زیګمونډ فرویډ له نظره د هنر ایجاد: -۱۲

ساحه تر څېړنې لاندې ونزول شوه؛ نو پ ه ک ار ده چ ې د نوم وړي هغ و تح  ان عور 

جاندو خبرو ته چې په دې اړه یې کړي دي، ورته تم شو؛ په دې معیا د فرویې نه نظره 

په تح  ان عور کې د انسان ابتدايي او حزواني غرای   پ ه  مېادن ه ک ې دي، عق ل، 

اهر ک ه پ ه دق   تحلز ل او فکر، تخزل، اخلاق، صیع  او نور انس اني ص فات او مظ 

ارزیا  شي، نو په تهداب کې به یې دغه غرای  پزدا کړو. د نوموړي په فک ر د انس ان 

اس  اسي غری   ه جیسي   او ش  هواني غری   ه ده چ  ې د ارټ  ش  عر( مېمس  ه تراش  ۍ، 

 «.۴۷: ۱۳۷۸نېوال،»نقاشۍ او د تمدن په راز راز رنګزیو جامو کې ځان را څرګیدوي

ه څرګی دېيي چ ې انس ان د ژون د پ ر مه ال ډې ر خزانون ه، د فرویې نه تزورۍ ن 

غوښتیې، اندېښیې، هزلې او عق دې د ش عور ن ه س احې څخ ه تېرې يي او پ ه تح   

ان عور کې ځای نزسي یا که په بل ډول ووایو په ټونی ه ک ې انس ان ن ه مح دودیتونو 

سره مخامخ دی، خ لې غوښتیې په تح  ان عور کې دفن کوي چې کل ه کل ه بېرت ه  

د هن د یوې بڼې په توګه ځان ښکاره کوي.زم ا پ ه ان د همداس ې  ش اعر خ ل ه ی وه 

 تیده په لاندې کرښو کې هم خړوبوي:

 پامې پامې هار او ګل   راکړه مانه تار او ګل

 څه م      یاسد  نري   ما باندې ګ ار او ګل

 درې مسلکه پاتې دي   مزیه او ستار او ګل

 بهار او ګلڅوک جدا کولای شي   څانګه کې 

 راشه راشه بېل یې کړه   سرې شونېې د یار او ګل

 «.۴۵: ۱۳۹۶وفا، » 

نو دا او دې ته ورت ه اک اه پښ تو ش اعري د ادبز اتو او ارواپ وهیې ژورې اړیک ې 

رابرسېره کوي چې ما یې څو محدودو بېلګو ته نغوت ه وک ړه او دا ی ې جوت ه ک ړه چ ې 

ز  نري او بای د زم وږ دران ه نزک وال ی ې ادبزات د ارواپوهیې ځانګړی ارزښ  او اهم

 دې برخې ته ډېره توجه وکړي.

 



     کابل مجله

78 

 

 پایله:

ادبزات او ارواپوهیه په خ لو کې سره داسې ګېې اړیکې نري، چې بېلول یې 

ستون من دي. د هر اد  اثر په رامیځته کېدو کې ارواپوهیه خ له فعانه ونېه نري. 

ه نري شي؛ نو ادبزات به  بې هنه زما په نظر که چېرې نه ادبزاتو څخه ارواپوهی

کرښې پاتې شي. زه فکر کوم، هر هغه څه چې اد  جوهر یا هني ارزښ  ګڼو،  د 

هغې په رامیځته کېدو کې ارواپوهیه هم دخزله ده او د همدې ځواک پر اساس یو 

شاعر یا نزکوال یو اد  اثر رامیځته کوي. موږ که د نړۍ ستر اد  شهکارونه 

 نو ګ  شمېر اد  متون نه اروايي مسایلو څخه مالامال دي. ملاانعه کړو،

همدا ډول موږ په ادبزاتو کې د انهام، تخزل، احساس، عاطفې او نورو ګ  

اړخونه مهم بونو، چې دا ټول توکي خ له د ارواپوهیې نه خوا ملاانعه کېيي یا د 

چې د اد  اروايي ځواک یا اغې  پر اساس رامیځته کېيي، نو نه دې څخه جوتېيي 

اثارو په ایېاد کې ارواپوهیه فعانه ونېه نري او دواړه سره داسې اوبدل شوي دي 

چې بېلول یې نه ادب څخه د ادب نه میځه وړل دي. هر شاعر او نزکوال چې نه 

ټونیې نه متاثره کېيي، ګ  شمېر غوښتیې او ځ ل شوي اروايي مسایل خ ل لا 

اروايي حان  نه لارې د ادب په بڼه ټونیې  شعور ته س اري، چې بېرته د یو ځانګړي

 ته وړاندې کېيي. 
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 د پښتون ژغورنې غورځنګ او پښتو شاعري

 

Pashtun Tahafuz Movement (PTM) 
and Pashto poetry 

 
Researcher Rahimullah Hrifaal  

 

Abstract: 
 
 In January, 2018, a young Pashtun, named 

Naqibullah Maseed killed by Police on order of local 
police officer in Karachi. This act of police provoked 
irritations of Pashtuns in Khyber Pakhtoonkhwa. A group 
of thirty youth Pashtuns staged a protest under the 
leadership of Manzoor Ahmad Pashteen from Derai 
Ismail Khan to seek the punishment for the Maseed 
murder. From Derai Ismail Khan to Peshawar, hundreds 
and then thousands of Pashtuns joined with the protest. 
They started a big march toward Islamabad, the capitol 
of Pakistan and staged ten days’ sit-in there against 
Pakistan establishment oppressions on Pashtuns and 
Balochs that turned into the Pashtuns cohesion under 
leadership of Manzoor Pashteen, and welcomed by all 
Pashtuns on both sides of Durand so-called line.  

 The contribution of poets and singers was much 
amazing who wrote and sang patriotic poems and songs 
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in support of Pashtun Tahafuz Movement (PTM). In this 
paper, it has been researched on some best and mighty 
poems to see the role and image of Pashto poetry in 
Pashtun Tahafuz movement (PTM). I have gone over 
those poems which transferred a better message, 
temper, love and dignitary to the movement. In addition, 
there were also some examples of other poems against 
the PTM, solely full of hates and oppositions which 
cannot be declined. 

Hence, the focus in this paper was only on those 
poems which could make wonderful emotions – rooted 
from love and unity.   

 

 لنډیز:

 

چ ې پښ تون نقز ب انل ه ال د جیوري پ ه مزاش   ک ې ی و ځ وان ز ک ۲۰۱۸د 

مس  عود نومې  ده، پ  ه کراچ  ۍ ک  ې د پونزس  و د ی  وه س  زمه یز    چ  اراوکي پ  ه ام  ر او 

مستقزمې م داخلې ووژل ش و. د دغ ه پښ تون زلم ي وژن ه پ ه ک وزه پښ تونخوا ک ې 

اونسونه په غوصه  کړل. د یوه بل پښتون زلمي میظ ور احم د پښ تزن پ ه مشر ي ن ه 

پ ه ش مېر ځوان انو لاری ون پز ل ک ړ چ ې ت ر ډېره اسماعزل خان څخه د دېرش و تی و 

پېښوره پورې دا نس ګونه  ش مېر ت ر زرګون و ورس ېده او بز ا د پاکس تان ت ر پلازمېی ې 

اسلام آباد پورې ورسېدل چې هلته یې بزا نس ورځی  پرن  وواهه، نه هم دې ځای ه 

د پښتون ژغورنې غورځیګ را پزلېيي چې په مشر تابه ی ې پ ه میظ ور احم د پښ تزن 

کېيي. دا غورځیګ په افغانستان او ک وزه پښ تونخوا ک ې ن ه ت ود ه رکلي سره  اتفاق

مخامخ شو، ډېرو شاعرانو شعرونه ورته وویل، ځزیو سیدر غ اړو ی اد ش عرونه کم  وز او 

سیدری  کړل. په دې نزکیه ک ې م وږ د پښ تون ژغ ورنې غورځی ګ ن  اره ځزی ې ن وړ 

وضوع مو خ برې ک ړې دي چ ې هني شعرونه او نظمونه را اخزستي دي او په دې م

په پښتو شاعرۍ کې د پښ تون ژغ ورنې غورځی ګ انځ ور څ ه ډول انعک اس مون دن  

دی. دنته مو یواځې هغه ش عرونه راوړي دي چ ې د غورځی ګ پ ه اړه ی ې روحز ه ن ه 

مزیې، درنښ  او قدر دانۍ څخه ډکه ده او نه دې خبرې نه هم انکار نه ش و ک ولای 



     کابل مجله

82 

 

په خلاف هم شاعري کړې وي او ځزیې بېلګ ې ی ې  چې ځزیې کسانو به د غورځیګ

زما مخې ته هم راغلې، خو ت ر ډې ره ی ې ش عاري بڼ ه نرن ه، ن ه عق دو او کرک و څخ ه  

خړوبېدل، نو ویلای شو چې زم وږ د څېړن ې موض وع هغ ه ش اعري ده چ ې ن ه ت ودو 

 احساساتو او مزیې څخه سرچزیه اخلي.

 سریزه:
د پښتون ژغورنې خوځښ  د اونس نه می  څخه را ټوکېدن  جریان دی، 

نوموړي جریان تر کلونو وروسته کوزو پښتیو ته د ظلم او تېري پر وړاندې د غي 

می  یې د پزوستون یو نوی باب پرانزسته، نه اوچتونو جرأت ورکړ او د ځوانانو تر

ې او نه شعار نه نرې شاعري همدې امله ځوانو شاعرانو د غورځیګ ن اره په زړه پور 

وکړه. دنته موږ د پښتون ژغورنې په غورځیګ غيېد  یوو، د دې غورځیګ ن اره چې 

کوم شعرونه ویل شوي دي، ځزیې هغه شعرونه او نظمونه مو را اخزستي دي، چې د 

خزال، فکر، عواطفو او احساساتو نه پلوه قوي او هني دي. کله چې یو جریان 

ره کوي، نو د ټونیې د غړو نه جملې څخه نومړي کسان شاعران دي ټونیز  ژوند متاث

چې ترې اغې من کېيي او  همدا ادبزات دي چې د ټونیې نورې کټګورۍ هم ترې 

متاثرې کېيي. د پښتون ژغورنې د غورځیګ په اړه کېدای شي، ډېره شاعري شوې 

یې بزا  وي چې په هغو کې به ځزیې د شاعرۍ پر معزار برابره وي او ځزیې به

کلز وي او شعاري وي، خو دنته مو هڅه کړې چې هغه شعرونه او شاعري د بېلګې 

په توګه راوړو چې  نوړه او  پخه شاعري ده. هڅه مو کړې چې هغه شعرونه راواخلو 

چې په ټونیه کې نه تاوده هرکلي سره مخامخ شوي دي. نن سدا د ټونیز و رسیزو نه 

ن نه دي چې په ټونیه کې کوم شعرونه د خلکو د برکته پر دې خبره پوهېدل ستون م

خوښې وړ ګرځېد  دي، په دې مقانه کې هم هغه شاعري را اخزستل شوې او 

بحث پرې شوی چې په ټونیز و رسیزو  سوشل مزېیا( کې یې دروند هرکل  شوی او  

 نه شعار او ابتذال څخه نرې  او ځانګړی هن په کې پروت دی. 

 میت:د څېړنې اهمیت او مبر 
کله چې په یوه ټونیه کې، ټونیز  بدنون راځي، دا تغززر د ژوندانه پر ټونو برخو 

اغې  کوي او نه کوم بدنون سره چې د یوه مل  هزلې او ارمانونه تړ  وي، نه هغه 
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سره بزا د خلکو دنچس ي او علاقه هم زیاته وي. د پښتون ژغورنې غورځیګ ن اره 

اري چې په مل  کې ځای نري. د نوموړي چې څومره شاعري شوې ده، ترې ښک

غورځیګ په ټونیز و او سزاسي اړخونو کتابونه نزکل شوي، نو اړییه ده چې په اد  

اړخ او برخه یې هم کار وشي او بل دا چې د دې غورځیګ په تیاظر کې چې کومه 

شاعري شوې ده، هغې ته د خلکو پاملرنه نوره هم زیاته شي، د پاملرنې تر څیګ د 

 وړې شاعرۍ خوندیتوب هم اړین او مهم دی.نوم

 د څېړنې موخه:
نه دې څېړنې څخه موخه دا ده چې نه یوې خوا په دې پوه شو چې د پښتون 

ژغورنې د غورځیګ ن اره څه ډول شاعري شوې او بل دا چې دغه غورځیګ په 

 ادبزاتو په خاصه توګه په شعر او شاعرۍ څه اغې ه درنودنې ده او د دغې اغې ې په

 پایله کې چې څه را میځته شوي دي، هغه توضزح او و څېړل شي.

 د څېړنې پوښتنې:
   د غورځیګ ن اره څومره او د کومو لاملونو نه وجهې شاعري شوې ده؟۱

   د ټونیز و غورځیګونو په بریا کې د شعر او شاعرۍ رول څه ډول دی؟۲

 ون  دی؟  په ادبزاتو باندې د پښتون ژغورنې غورځیګ څه تاثزر غورځ۳

 :میتودد څېړنې 

 څخه کار اخزستل شوی دی. مزتودپه دې څېړنز ه مقانه کې نه تشریحي  

 د پښتون ژغورنې غورځنګ

قومونه او ملتونه هغه وخ  د سرنوړي او ع تمید ژوند خاوندان کېدلای شي چې 

وړ او رښتزی  مشرتوب ونري او همدې مخلص مشرتوب بزا ونسونه نه شته  ستون و او 

کړاوونو څخه د سوکانۍ او هوساییې نوري ته بېو  وي. په دې برخه کې تاریخ بې 

شمېره بېلګې او مثانونه نري چې ښه بېلګه یې د پښتون قوم د یوه  مشر پزر روښان او 

 خبرې ملګرو مدارزه ده؛ دنته موږ د پزر روښان او د هغه د ملګرو د مدارزې په نورو اړخونو

ې هم توګه یې دغه اړخ را اخلو چې بای ید روښان او مدارزو ملګرو ینه کوو، بلکې په نیېه 

او  ړې وهپر افغانانو او پښتیو د مغونو واکمیو د ظلمونو د پای ته رسونو ن اره مدارزه پزل ک

 همدې مدارزې بزا پښتو ادب او ژبې ته ډېر څه په مزراس پرېښودل.
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ه د نودیانو دوهمه پاچاهي پ بای ید لا د اوو کانو په شاوخوا کې ماشوم و، چې» 

ه .ق کال د بابر مغول نه لاسه چ ه شوه او په هید کې پر اوسېدونکو افغانانو  ۹۳۲

چې هغه وخ  څه راغلي دي، د هغو احوال په تاریخي کتابونو کې شته. بای ید په 

 (۷۸: ۴«  خ له نزدل چې نه افغانانو سره یرغلګرو نښکرو څه کول؟

ن اره په دوه ډونه مشرتوب چې نه کړاوونو څخه د قومونو د د ملتونو د ژغورنې 

 :ژغورنې بهزر پر مخ بزایي، میځته راځي

  کله چې پر ټونیه حاکم نظامونه د خلکو ارادې تمثزل نه کړي، د ملتونو  ۱ 

 غوښتیو او ستون و ته پام ونه کړي او خ لو ظلمونو او تېریو ته دوام ورکړي؛ په دې

کې موجود ځزیې مخلص او صادق وګړي حالات درک کوي،  وخ  کې بزا په نظام

نه نظام څخه بېلېيي، خلک پر ځان را ټونوي او د یوه میظم پلان نه مخې خ ل 

ونس نه ظلمونو څخه ژغوري او مل  هم په پوره اخلا  او سرښیدنې سره د یادو 

 .مشرانو ترڅیګ درېيي او په ګېه سره ملي ارمانونه او هزلې پوره کوي

ه په حاکمو نظامونو کې داسې مخلص او زړه سوانده کسان ونه موندل   ک۲

شي، بزا خ له د اونس نه می  څخه ځزیې مزړني کسان د مشرۍ او مدارزې توغ 

پورته کوي، مل  پر ځان را ټونوي او د خ لو بې شمېره قربانزو په نړ کې ملتونه د 

بهزرونه بریا  شوي هم  ظالمانو نه میګونو څخه ژغوري، چې تر ډېره دا دوهم ډول

دي او هغه مشران چې د مل  او ونس نه می  څخه راپورته شوي وي؛ د خ ل ونس 

نه کړاوونو او ستون و څخه  ښه خبر وي او د خ لو سرونو تر قربانونو پورې نه مل  

 سره پاتې کېيي، خ لې هزلې او ارمانونه نه امتزازاتو او انعامونه نه قربانوي، په

 .مدارزې د بري او کامزابۍ تر پړاوه رسويرښتيیي ډول 

د پښتون ژغورنې غورځیګ هم په دوهمه کټګورۍ کې راځي، د پښتون 

ژغورنې خوځښ  مشر میظور احمد پښتزن، په نومړیو کې نه خ لې سزمې څخه د 

دی، کله چې په    مسعود ژغورنې( په نامه غورځیګ پزل کړی و او دا هغه وخ 

 وروستي حد ته ورسېدل. قدایلي پښتیو ظلمونه خ ل

نه ټونیز و بدنونو او پدیدو سره د شعر او شاعري تړاو فکري تړاو دی؛ خو دا تړاو 

دومره د عواطفو او احساساتو په نري م ي تړن  دی چې که سم پام ورته ونه شي، 

کله نا کله د دغو جریانونو او خوځښتونو ن اره بزا شاعري د ابتذال او شعار بڼه 
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ه بزا په هن او شاعرۍ کې نه شي ملاانعه کېدلای. دنته هم د خ لوي چې هغ

  شعرستان(( د کتاب هغه نیېک  بحث را اخلو چې د شعر او فکر په اړه یې کړی او 

 زموږ نه موضوع سره اړخ نګوي.
د انسان ذهن دوه برخې یا غوره ده چې ووایو دوه ډونه فعانزتونه نري؛ د   

میلاو سره دی او د بلې هغې یې نه احساساتو او ذهن د یوې برخې کار نه عقل او 

عواطفو سره، د ذهن د نومړۍ برخې نه فعانزته علم او د دوهمې برخې نه فعانزته 

هن زېيي. موږ چې په شعر کې د فکر خبره کوو، موخه مو نه شاعره د ریاضزکي او 

زع  یا فلسفي فکري نظام غوښتیه نه وي؛ بلکې موخه مو دا وي چې د ژوند او طد

په اړه راسره خ ل برداش  شریک کړي؛ بهرنۍ نړۍ د شاعر په ذهن کې تر عادي 

ذهیونو ژور انعکاس کوي؛ د شاعر په ذهن کې د درک شوو پدیدو اغې ه ممکن دوه 

ډونه څرګیده شي، نومړی ډول دا چې شاعر نه دې پدیدو څخه خ ل اخزستل شوی 

په اړه راسره یواځې خ له عاطفي  تأثر بزانوي، معیا دا چې شاعر د خ لو ادراکاتو

شېده شریکوي خو دوهم ډول اغې ه دا ده چې شاعر د درک شوو پدیدو په اړه راسره 

خ ل نظر او برداش  هم شریک کړي. دا دوهم ډول اغې ه په شعر کې د شاعر 

قکري برخه جوړوي، خو یواځې هغه وخ  ارزښ  نري چې نه عاطفې سره یو ځای 

 (۳۵۵: ۱  ((بزان شي.

دنته به هم موږ پر هغې شاعري خبرې وکړو چې د ټونیز  ژوند د دغه بدنون  

  پښتون ژغورنې غورځیګ(( په اړه  شاعرانو خ ل تأثرات په کې بزان او څرګید کړي 

 دي، خو د عاطفي او احساسي ارزښ  په پام کې نزونو او نظر کې ساتلو سره.

کتو بدنون کوي. کله چې  شعر او شاعري هم غورځیګونو او جریانونو ته په 

ځزیې کسان د مادي او شخصي ګټو په خاطر د غورځیګونو ن اره شاعري کوي، نو 

دا شاعري تر ډېره برېده نه هني تومیې څخه خا  وي او د شعار رنګ پرې غانب 

ل کال کې د غویي د اوومې کودتاه کېيي، یوې خوا ته د  ۱۳۵۷وي. کله چې په 

ور ته بزا د دوی په خلاف جهادي شاعري ده چې په دواړو کودتا پلویان دي او بل ن

جهادي   باندې تر ډېره بریده د شعار رنګ غانب وو، د جهادي شاعرۍ په اړه نونو: 

ل کال د غویي نه اوومې نزټې څخه پزل شوې وه نه بېلابېلو  ۱۳۵۷شاعري چې د 

بڼه درنوده، پړاوونو څخه تېره شوه، دغې شاعرۍ په پزل کې کلز ه یي او شعاري 
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دغه مهال د رومانټزکې شاعرۍ دود بزخي هېر شوی و. شاعرانو په بربیېه توګه نه 

شورویانو سره مخانف  کاوه، خو د وخ  په تېرېدو شعار په شعر بدل شو او داسې 

؛ خو (۱۴۶: ۲  ((هن وپیځېد چې تر دې مهانه د نوستونکو په ذهن کې ژوندی دی.

ره چې کومه نومړنۍ شاعري هم شوې، تر ډېره ځایه د پښتون ژغورنې د غورځیګ ن ا

 هني ده او نه شعار نه  نوړه شاعري ده.

ز کال په پزل کې د یوه پښتون زلمي نقزب انله مسعود  تر  ۲۰۱۸کله چې د 

وژل کېدو وروسته د پښتونخوا مې تو پښتیو د پښتون ژغورنې په نامه غورځیګ را 

ځانګړې توګه د ځوان کهول نه تود هرکلي سره  می  ته کړ چې د نرو او برو پښتیو په

مخامخ شو، په دواړو غاړو کې ځوانو شاعرانو د یاد غورځیګ ن اره قلمونه وخوځول، 

نه احساساتو او عواطفو څخه ډکه شاعري یې ورته وکړه، چې دنته یې ځزیې بېلګې 

 را اخلو او بحث پرې کوو.

اور ژب  او انقلا  شاعر  اجمل خټک په پښتونخوا کې د پښتون نز یلز م یو

 و، نوموړي د خ ل ژوند ډېره برخه د پښتون قوم ن اره په مدارزه کې تېره کړې ده. د

اجمل خټک په شاعرۍ کې د پښتیو د یووا ، پوهې ته د هڅونې په نسګونو بېلګې 

موندن  شو، کله چې په کوزه پښتونخوا کې د میظور احمد پښتزن په مشرۍ د 

ا ځیګ پزل شو او په یوه چزغه یې نه چترانه تر وزیرستانه پښتانه ر پښتون ژغورنې غور 

ټول کړل، ځوانان، س زن ږیري او پېغلې یې د مدارزې ډګر ته را وایستل، دا مهال د 

 اجمل خټک دا بز  په داسې حال کې زم مه کېده، چې خټک دا شور نه اورېده.

 سیدرې وایي بانن ټول خلک د هاغې محدو

 ځان سره ژړنه کله کله نهخټک چې به 

کله چې میظور احمد پښتانه زلمي نه ډېره اسماعزل خان څخه  تر اسلام آباد 

پورې د جذبو او ونونو په شور کې بزایي او میظور په دې بهزر کې نړیوال شهرت ته 

رسېيي. نه دې څخه انکار نه شي کېدای چې شعر او شاعرۍ د پښتون ژغورنې نه 

کړې او شاعرۍ، غورځیګ د ټونیز و رسزیو نه لارې تر  غورځیګ سره ډېره مرسته

کلي   کلي ورساوه او د یاد غورځیګ  په پراخوا  کې یې ستر رول ونوباوه. موږ په 

خ له تېره شاعرۍ کې هم داسې ډېرې بېلګې نرو چې د پېښو نورو ته یې په ب  ړه 

زلمي نه سختۍ  توګه تغززر ورکړی دی. د مزوند په تاریخي غ ا کې چې کله پښتانه
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سره مخامخ کېيي او نيدې ده چې دښمن بریان  شي په دې وخ  کې پښتیه 

ملانه یوه نیېۍ وایي، داسې نیېۍ چې تر څو پښتون وي د پښتون قوم تاریخ او 

 حماسې وي؛ دا نیېۍ به ژوندۍ او تل اتې وي:

 که په مزوند کې شهزد نه شوې

 خدایيو لانزه بې نیګۍ ته دې ساتزیه

د پښتون ژغورنې غورځیګ اسلام آباد ته رسېيي او هلته خ ل پرن  ته کله چې 

دوام ورکوي. دا نو د غورځیګ د ژوند نومړني وختونه دي، په دې وخ  کې یوه 

دې انقلا  ترانه په لای   ژوندۍ( بڼه په پرن  کې د  انقلاب او آزادي( تر سرنزک لان

ښتیو باندې د څه باندې نزمې ویل کېيي. په دې ترانه کې د کوزې پښتونخوا پر پ

 پېړۍ او که په م خ ه توګه ووایو د وروستزو اتلسو کلونو ظلمونه، ورانۍ او مظلومز 

په کې په نوړه هني کچه انځور شوی و. نوموړې ترانه په یوه خا  سوز او ونونو سره 

زا   په بویل شوې ده. ما خ له یاده ترانه څو   څو ځله په  پرنه پسې توګه  واورېده، خو 

 بزا اورېدو سره یې هم تیده نه ماتېيي، چې دنته یې متن را اخلو:

 انقلاب انقلاب انقلاب انقلاب

 ځوانان مو قتل کېيي دا څیګه آزادي ده

 کورونه مو ورانېيي دا څیګه آزادي ده

 پښتون په کې غرقېيي دا څیګه آزادي ده 

 د ژوند بېړۍ ماتېيي دا څیګه آزادي ده

 ب  انقلاب انقلابانقلاب   انقلا 

 چې نه راکوي موږ نه حقوق د انسانز  

 په کار چې باید وکړو س ېڅل  بغاوت

 آزادي              آزادي

 ملانې مو ګورېيي دا څیګه  آزادي ده 

 سترونه یې ماتېيي دا څیګه  آزادي ده

 ځوانان مو قتل کېيي دا څیګه  آزادي ده

 د ژوند بېړۍ ماتېيي دا څیګه  آزادي ده

 انقلاب   انقلاب  انقلاب  انقلاب
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 د امن مرغۍ ژاړي په دې بیدو پیېرو کې

 بچي زموږه خوار شول دا ستاسو فز لو کې

 آزادي           آزادي

 زنځزر رانه تاوېيي دا څیګه آزادي ده

 آواز مو نه رسېيي دا څیګه آزادي ده

 ځوانان مو قتل کېيي دا څیګه آزادي ده

 څیګه آزادي دهد ژوند بېړۍ ماتېيي دا 

 انقلاب  انقلاب  انقلاب  انقلاب

د میظور احمد پښتزن د شهرت تر څیګ یو بل څه چې ډېر م هورېيي، هغه د 

میظور سره خونۍ ده. میظور پښتزن په یوه مرکه کې د خ لې خونۍ په اړه وایي چې دا 

نخوا خونۍ یوه پښتون کارګر چې د دوی په سزمه کې یې م دوري کونه او نه برې پښتو 

  افغانستان( څخه هلته تلل  و، ورکړې ده. نوموړی دا خونۍ بختوره  ګڼي او یاده خونۍ

ر کې د ټونو پښتیو زلمو د مدارزې د یوه ع تمید سزمدول په توګه قدونه کړه او په نر او ب

 یې رواج ومونده. مولانا محمد علزم بسمل د میظور د خونۍ په اړه  وایي:

 ده خونۍ تينپښ سره خونګۍ دې دمیظور

 پرې راوړى سم ايمان دى خلکو ېروډ

 سزخېيينه  هېڅخو زما استخاره 

 تا په شان دى سوال د مې يو ځوابهلا 

 (محمد عليم بسمل 

د پښتو ژبې وتل  سزمدونزس  او انځورګر شاعر عددانفغور نېوال د پښتون 

تو ډک ژغورنې د غورځیګ د مشر میظور احمد پښتزن ن اره یو نه ونونو او احساسا

داسې نه خزال او فکر سره مل شعر نري چې په خ ل اثر  اد  یادښتونه( کې د 

بې فکره   خزال او فکر په اړه نه وړاندې شوي معزار سره سم نوړ او هني شعر دی 

تخزل داسې دی، نکه څوک چې یوې س زیې ټوټې ته سره، شیه او ژېړ رنګونه ور 

وشزیدي او هېڅ ډول انځور را میځته نه کړي او بې تخزله فکر داسې دی، نکه 

څوک چې په کامره د یوې پېغلې عکس واخلي او موږ ته یې را وښزي، په نومړي کار 
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مهال چې هني هدف او هني سزیګار کې هدف او په دوهم کې هن نه شته، هغه 

 (۱۶: ۳  ((د فکر او خزال په مرسته رامیځته شي، هني اثر را میځته کېيي.

 !هو، دا ته یې

 دا ته څوک یې چې ښامار سره په جیګ یې؟

 نکه تیدر راپرېوت  پر نهیګ یې

 دا ته څوک یې چې توپان سره نوبېيې؟

 څومره زغرد یې، څه پزاوړی، دا څه دنګ یې

 ته څوک یې ؟ او نه کومه یې راغل ؟ دا

 سوی نوی د ټبر په غم داغل 

 نه مزرویس او ستر احمد سره دې څه دي؟

 چې نوی قام دې بزا په شور دی راوستل 

 خامخا دې نه خوشال سره خ لوي شته

 بای ید غوندې دې رو  کې روښاني شته

 د سرتور ملیګ څه کېيې راته وایه؟

 ي شتهچې دې داسې په تیدي کې رماي

 چې راتلې ای ي دې ونزده په لار کې؟

 پوونده سره دې څه وویل په  ښار( کې؟

 سره ټوپۍ کې دې د کوم و  تاوی  دی؟

 چې یادېيې په ټ ه او یکه زار کې

 دا ته څوک یې؟ وایه څیګه دې بېدار کړ

 دا مړ قوم دې لا په کوم غي را دوڅار کړ

 اباسزن ته دې په غوږ کې دا څه وویل؟

 ن دې نه هلمید سره په لار کړچې روا

 د دې ونس د ستر پاڅون اورن  باب شوې

 په خ ل لاس د خ ل تقدیر نوی کتاب شوې

 د پښتون نه سوې ځمکې پاڅېدنزه

 انقلاب شوې، انقلاب شوې، انقلاب شوې
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نه پېړیو وروسته په پښتونخوا کې د پښتون ژغورنې غورځیګ او بدنون ته بل 

ځوان او د هن نوړو پوړیو ته رسېدن  شاعر ممتاز اورک ی دی چې ډېر ورته 

خوشدزیه دی او د دې غورځیګ ن اره نه ونونو او غورځیګونو ډکه شاعري یې کړې 

  ده. ممتاز د هغې م هورې پښتو نیېۍ پر نزکه چې وایي:

 نستومي بې وهئ ګېېيئ

 د غریدانو ښادي کله کله وییه

په خ ل یوه بز  کې د پښتون ژغورنې غورځیګ نه پېړۍ وروسته خوښي ګڼي 

 او زیاتوي:

 د يو مس  ات  تابيا کوه ممتازه

 پس د پښتونخوا وطن ښادي ده پېړۍ

  ممتاز اورک ی(   

چې د وېرې  په  ممتاز چې په خ له شاعرۍ کې کومه ځانګړنه نري، هغه داده

نامه څه نه پېژني حقزقتونه او واقعزتونه په مېړانه بزانوي. یو څه چې د پښتون 

ژغورنې ستره بریا ګڼل کېيي، هغه د کوزې پښتونخوا پر پښتیو باندې د پاکستان د 

لو نظام او پوځ د وېرې پای ته رسېدل دي. د څه کم اوویا کلونو په موده کې په بېلابې

رس د حاکمېدنو او غځېدنو ن اره میظمې هڅې شوې وې او روانې وې، بڼو د ډار او ت

 خو ممتاز د دې وېرې پای ته رسېدل د پښتون ژغورنې نه برکته ګڼي او وایي:

 برملا کوه ممتازه چېغهيوه 

 ترهې آزادي ده ویرېنن نه هرې 

 په یوه بل بز  کې ممتاز شاعرانه دعا کوي. د ویاړونو او نیګونو څراغونه د تل

 ن اره بلېدونکي او ځلېدونکي غواړي:

 خوشا  دې پښتیو ته مدارک شي

 بل دې اوسي د نیګونو څراغونه

مه نېټه د پښتون ژغورنې غورځیګ  ۲۶ز کال د مارچ د مزاشتې په  ۲۰۱۸د 

نه نوري په پېښور کې لاریون راغوښتل شوی و. د نظام نه خوا د ستون و د رامیځته 
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څیګ نه هماغه پزله چې  غورځیګ د غونېې تابزا نېونې وه، دا امزد او هزله کونو تر

کېدنه چې د پېښور غونېه به د غورځیګ نه سترو او تاریخي غونېو څخه وي چې 

وروسته بزا همداسې وشول. ممتاز اورک ی یې د پېښور د غونېې نه جوړونو وړاندې 

 په اړه وایي: 

 نېييو پرګیې د پښتونخوا به راټ

 پېښور کېنويه به جرګه وي ډېره 

 کېيينه کابله به دعاوې ورته 

 پېښور کېدا به بل شان نیداره وي 

 دا وروري دې پښتیو ته مدارک شي

 به وياړ  تاريخونه ېييتکرار 

 امن امن په هر نوري به نارې وي

 هر يو ش ر هر يو شرير به په نړزان وي

 په تسدو به وظيفې وي امن امن

 ر يو تدبير به په نړزان ويد ظالم ه

 ښياري دې پښتیو ته مدارک شيهو 

 م نونه په پام پام به وي ګامونه

اجمل اټک هم بزا نه هغو شاعرانو څخه دی چې د پښتون ژغورنې غورځیګ 

یې نه احساساتو او عواطفو ډکه  شاعري کړې ده چې یوه ترانه یې بزا د  ن اره 

سحر نه خوا په ډېره ښایسته بڼه کم وز موسزقي نه نغمو سره د هنمید ح م  

 شوې ده چې دنته یې را اخلو:

 ستا بچي را پاڅېد  خوشحال خانه مدارک

 خ لواکي غواړي ملیګ عددانرحمانه مدارک

 نه ټوپک نري، نه توره، نه شزیدي په مزدان وییه

 اوس خ ل حو په ژبه غواړي باچا خانه مدارک

 آزادۍستا خازو کې به رپېيي سرې جیېې د 
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 مړ غلام د هېچا نه یې غیي خانه مدارک

 دا آرمان مو نن پوره شو شهادت مو خدای قدول که

 داود خانه مدارک شه ملیګ جانه مدارک

 ستا ټوټې ټوټې وجود تر اټکه شو را ټول بزا

 احمد خانه مدارک شه مزروس خانه مدارک

 پایله:

ونه او جریانونه ګورو کله چې موږ د تاریخ پامې اړوو، هلته ګ  شمېر غورځیګ 

ې کاو د هغوی په اړه معلومات تر لاسه کوو، خو د ملتونو او هېوادونو په تېر او حال 

داسې خوځښتونه هم شته چې نه یواځې د تاریخ په پامو کې خوندي دي، بلکې د 

مل  او ونس په سزیو کې محفوظ پاتې شوي دي او نه یوه نسل څخه بل نسل ته 

ورځیګونو یوه ستره ځانګړتزا دا وي چې نه ملي ارمانونو او نېيدول کېيي. د دې غ

هزلو څخه سرچزیه اخلي او د خوندیتوب بل ستر لامل یې دا دی چې شعر، شاعرۍ 

و او ادبزاتو ته لار مومي او همدا ادبزات دي چې نوموړي جریانونه د ملتونو په حافظ

ر ي غ ا او د انګری  د نښکاو سزیو کې تل اتې کوي،  یوه بېلګه یې هم د مزوند تاریخ

 او پوځزانو ماتې ده. تاریخ دې ته ورته نورې جګړې او غ اګانې هم په خ لو پامو کې

نري، خو د معرکې په ګرمو شېدو کې مزوندۍ ملانه د زلمزانو وییه په جوش راو  او 

د یوې تاریخي سوبې د ګټلو لامل ګرځي، نه بلې خوا د همدې ادبزاتو او ټ ې زور 

د مزوند سوبه او بریا یې داسې تل اتې کړه چې تر څو پښتون قوم، پښتو  دی چې

 ژبه او ادبزات وي د مزوند یاد او سوبه به هم ژوندۍ وي. 

که څه هم د پښتون ژغورنې غورځیګ چې په کومه جغرافزه او سزمه کې 

و فظراټوکېدن ، هلته په پوره زور دا هڅه اوس هم روانه ده او روانه به وي، چې نه حا

ووځي او د خلکو هېر شي، خو د دې غورځیګ ن اره شوې نوړه شاعري به د پښتون 

ژغورنې غورځیګ نه ژوندي پاتې کېدو او راتلونکو نسلونو ته به د دې جریان د موخو 

 او بریاوو په رسونو کې ستر رول ادا کړي.
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Metaphorical pleasure 
 
Rahmatullah Hakimi 

 

Abstract: 
 
According to psychology we know more pheno 

menons by in principal similarity. The things which is in 
unconsciousness, Telegraph in our mind in present time 
by neighborship, contradication and upon by in principal 
of similarity. In fact, similarity is base of metaphory. Its 
not just important for eloquence studies, but it explan or 
describe many concepts of 21th centenary this linguistic 
teacher. Over all we can see metaphoricalpleasure in 
different parts of life, like (literature, language, culture…. 
etc) in same time literatury metaphory does not damage 
its position.  

With linguistic metaphories it reveals the border of 
separation and similarity. In this article we have not talk 
about the definition or types of metaphory but just we 
talked about metaphory   

Content and diffrences with analogy. We talked 
about metaphory pleasure importance and its creation, 
by normal and literatury language and we named 
metaphory as a second name of life. 
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 :لنډیز

 

پخ واني ( په اصل پېژن و، ورته وا د ارواپوهیې نه نظره ډېری پدیدې د  

یا په لا شعور کې پراته شزان په حال زمانه کې پر مېاورت او تض اد سربې ره د 

ت ابه په اصل سره  زموږ په ذهن کې  تداعي کېيي. د استعارې بیسټ هم په 

ورته وا  ولاړ دی، دا نه یوازې د بلاغي علومو ن اره اړی ن ت وک  دی، بلک ې د 

زر ش وي حت   ت ر دې چ ې  د ژوند ډېری مفاهزم په دې سزیګاري توکي تفس

یووی   تمې پې  ړۍ پ  ه راوروس  ته ک  ې د ژب وه  انو ن  ه خ  وا د بح  ث وړ موض  وع 

، ون د پ ه بېلابېل و برخ و، نک ه  ادبګرځېدنې، په ټونه کې استعاري کز   د ژ 

ژبې،  فرهیګ ... نورو( کې نزدل کېيي، هم مهال ورسره اد  اس تعاره خ  ل 

ه ی ې دبېلت ون او ورت ه وا  پ ونې پ ه نه ژبزیو استعارو سر  ،موق  نه زیانمیوي

ډاګه کېيي . په دې نزکیه د استعارې په پېژن او ډونونو خبرې نه ن رو، ی وازې 

په استعاري جوهر بحث شوی، نه ت دزه سره یې د ورته وا  او مغ ایرت ټک ي 

روښ  انه ش  وي، پ  ه ع  ادي او اد  ژب  ه ک  ې پ  ه اس  تعاري کز   ، د هغ  ې پ  ه 

   ېدنې یو او استعاره مو د ژوند دوهم نوم ګڼل .راپيداکېدو او اړتزاوو غي 

 سریزه: 

نه یوې کلمې نه بلې کلمې یا ترکزب ت ه د مفهومون و پ ور اخزس تیه ی ا نې يد را 

نېيد  د استعارې نوی کمال دی، همدې ځانګړنې د اس تعارې لم ن پراخ ه ک ړې، د 

ژوند ډېرې برخې یې په بر کې نزو ، حتا ژب وهیې ته یې هم لاس ور اوږد کړی، پ ه 

، چ ې اس اس ی ې ت  ديه ج وړ ک ړی. اد  دنزا کې استعاره د مېاز پزاوړې نوعه ده

زموږ ذهن او زړه تل د ناممکیاتو په ممکیونو پسې ستړی وي، تل دا هڅه کوي چ ې 

انت اعي مفاهزم مادي کړي او  مادي شزان راته په حرک  راو ، د ښکلا پ ه اړه پ وه 

شي. دا به نه علمي او میلاق ي اړخ ه  ناممکی ه وي، ون ې داچ ې اس تعاره ن ه  قلد ي 

سره مستقزمې اړیکې نري، نو دا وړتز ا ن ري چ ې د  ښ کلا او ن ورو انت اع ي تمایلاتو 

مفاهزمو کز  راباندې  محسوس کړي ، انساني رو  ته سکون وروبښي، ځک ه قلد ي 
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تله نه میلاقي تلې سره توپزر نري. د ډېرو شزانو په تفسزر کې عقل او میلاو لاس تر 

 سزروي. زنې ناس  وي، همدا اد  توکي دي چې هغه راته تف

وچو، ستوغو او مستقزمو خ برو ب ه ټ ونیز  نظ ام ت ه ګ واښ  که استعاره نه وای،

پېښ کړی وای. د ژوند خواږه به یې راڅخه اخزستي و، ډېر شکر دی  چ ې اس تعاره 

 او د هغې د درک قوه نرو.

 د څېړنې اهمیت او مبرمیت:

چ ې ع ر  کلم ه نه پخوا  نه  یوازې د استعارې په پېژندنه  پسې لا نهان ده ی و 

ده، نه  عاری  څخه اخزستل شوې، د یوې کلمې راپورونو ته وایي ، نرګس د س ترګو 

ن اره استعاره شوی  او  دا  ډونونه نري. دا خو سمه ده ؛  ون ې دې ت ه م و پ ام ن ه وي  

چې  ونې  د مفهومونو دغه راکړه، ورکړه تر سره کزيي ؟ عل  یې څه دی؟ بې نه دې 

موږ همې  په تعریفونو کې ځان ورک کوو، ونې کزفزتونو ت ه م و   نه مو چاره څه ده؟

پام نه وي. دا مقانه په استعاري کز  خبرې کوي، نه بله اړخه پ ه دې غيی يي  چ ې 

دا استعاري کز  ونې عادي ژبې ته راګ ې ش وی او ن ه  اد  ژب ې سره  ي ې ت وپزري 

 پونې کومې دي ؟

 د څېړنې موخه: 

ي کز  درک کړو، دا کز   د ژبې او ادب  پ ه ټون ه موخه مو دا ده  چې استعار 

کې د ژوند په بېلابېلو برخو کې ووییو، په اس تعاري نق   خ برې وک ړو او ن ه ت  ديه 

 سره په توپزر او ورته وا  يې  رما واچوو.

استعاره دومره وړه موضوع نه ده چې سلاحي فکر ورته وشي، استعاري نق  په 

ن ه ن ري، نزک وال او ش اعر ت ه بوی ه  چ ې د ژون د پ ه ژبه او ادب ک ې بېلابې ل وریانټو 

 مختلفو برخو کې د استعاري کز  م ه وڅکي. 

 د څېړنې پوښتنې: 

 په دې څېړنه کې لاندې پوښتیې ځواب شوې دي! 

   استعارې ته څه اړتزا ده ؟۱

   استعاري کز  څه ش  دی ؟۲
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   د استعارې لمن څومره پراخه ده ؟۳

 متغایر ټکي يې  کوم دي؟   نه  ت ديه سره ورته او۴

 : میتودد څېړنې 

پ  ه دې څېړن  ه ک  ې ت  ر ډې  ره ن  ه تشر  یحي ، توض  زحي او تحل  زلي روش څخ  ه 

 استفاده شوې ده.

 اصلي متن: 

 خو چې بدن یې په لاس نه راځي

 خزال نټوي یوه استعاره خامخ ا

   عرفان صدیقي (

ی ي  م  ل د ت ديه پر بیس ټ ن ه حقزق ي معی ا څخ ه د مې ازي معی ا پ ه ن ور ذه

پورت ه بز    وای ي چ ې اس تعاره تخز  ل ت ه محتاج ه ده او ن  اممکیې   .اس تعاره ج وړوي

پدیدې هم راته ممکیولای شي، د ممکیاتو ورهاخوا د ناممکیاتو محسوس ېدل انس اني 

غری ه او د ژوند اړتزا ده.  د انسان زړه او ذه ن ت ل پ ه دې نټ ه ک ې وي  چ ې انت اع ي 

  راو  ، څ ومره چ ې مفاهزم مادي، مادي مفاهزم حسي او حسي مف اهزم پ ه حرک 

شزان زموږ حواسو ته نيدې وي هغومره زموږ  زړه اوبه پرې څښ ي او می ي ی ي، دا وړتز ا 

 په استعاره کې نزدل کېيي، ځکه یې په ژبه او ادب کې اړتزا  نزدل کېيي.

که ژون د ی وه س زکه وي؛ ن و حقزق   او مې از ی ې دوه مخ ه دي، دواړه ی و ب ل  

ت   ديه پ  ر بیس  ټ وي  ی  اد ص  یع  رامیځت  ه کې  يي، تفس  زروي، ک  ه دا تفس  زرونه  د 

استعاره د ژوند اړتزا  حت  د ژوند یو بل ن وم  دی، ځک ه ن ه ژون ده د خون د ایس تل د 

ژوند مړییه ده او د خوند زېيونې ی و عیی  اس تعاره ده، هم دا عل   دی چ ې معز د 

 نو واکرشزدي وايي:    زه خو نه هغې ورځې وېرېيم چې د استعارې په اړه د فکر کو 

به هم د انسان نه لاسه ووځي. که داسې وشول؛ نو د تل ن اره به استعاره د م رګ پ ه 

  (۲: ۳غېي کې چوپه پاتې شي، د استعارې مرګ د دې دنزا تر ټونو بده پېښه ده.((  

رښ  تزا ه  م ژون  د د اس  تعارو  ټونګ  ه ده، هم  دا اس  تعاره دي چ  ې پ  ه ورځیي  و 

اصلالاحاتو، مکالمو، جملو او ترکزدونو کې نيدل کېيي او مف اهزم پ ه ب ېلا بېل و بڼ و  

راته تفسزروي، که ووایو:    فلان   مک ار او  ب ې غزرت ه  دی .((  دا ی و تی د او ګ واښ 
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یفي عکس انعمل ته ژر  زمزیه براب روي پېښوونک  بزان دی، چې د مخاطب نه خوا م

او ژوند ترخزيي، که ووایو :    فلان   خوشې ګزدړ دی .((  دنته مو نه یوه اړخه خ ل 

موخې ته ځان ورساوه، نه بل اړخه مو د مخاط ب ن ه س ملاسي عک س انعم ل څخ ه 

ځان وژغوره.  بل داچې استعاره  نه زړونو څخه هسې خبرې راباسي نک ه څیګ ه ی ې 

اړې، زه غواړم چې هم خبره وکړم او ه م ن ذت ت رې واخل م  پ ه ک اره ده چ ې چې غو 

ووایم :   برایي ش ه مې نه س وږمۍ سره خبرې کونې. (( دنته د س وږمۍ پ ه کلم ه 

کې د راټونې شوې ښکلا مفهوم د خ لې محدوبې  د توصز  ن  اره  راپ ور ش وی، ن ه 

د دې نف  م مفه  وم س   وږمۍ سره خ  برې ن  ه کې  يي؛ خ  و د هغ  ې د ښ  کلا ن   اره 

راکوچېدن  او استعاري کز   یې  زېيون  . استعاره د ژوند پ ه رښ تزیې تفس زر ک ې 

خورا ارزښتمیه  ونېه نري  ؛ نو ویلای شو چې ب ې اس تعارې ژون د م رګ دی. محم د 

حسن عسکري وايي:    استعاره هغه وسزله ده چې انسان او کاییات ی و پ ه ب ل ک ې 

ند نه رګونو څخه راڅاڅي، نه استعارې څخه انحراف نه مدغم کوي او دا د انساني ژو 

  ( ۲۴: ۳ژوند څخه انحراف دی. ((    

استعاره نه نویه سره د ژوند په ځانګړي ډول د ادبزاتو اړتزا ده، د لا ښې پوهېدا 

 ن اره استعارې   په دوه برخو وې و:

 ان      ژبیۍ استعارې 

 ب    اد  استع       ارې 

 تعارې : الف ــ ژبنۍ اس

نه ژبیزو استعارو څخه موخه داده چې ژبه ډېری پدیدې، نک ه څیګ ه چ ې دي 

هسې نه شي بزانولای، په ک ار ده چ ې د غ وره افه ام او تفه زم ن  اره د ی وې کلم ې 

مفهوم بلې  کلمې ته کوچ وکړي. موږ  د روژې مزاشتې د ختمېدو ن اره داسې نه شو 

ت اعي مفهوم په بل انت اعي مفه وم سره س م ویلای چې  روژه ورکه شوه .( ځکه یو ان

نه واضح کېيي ، د دې ن اره چې دغه انت اع ي مفه وم پ ه ښ ه ش کل د مخاط ب ت ر 

غوږو پورې ورسوو؛ نو وایو:   روژه تېره ش وه.( داک ار پ ه دې خ اطر ک وو چ ې د روژې  

،  انت اعي مفهوم زموږ حواسو ته د یوه تېرې شوې او تللې نېلۍ په څېر  رانيدې شي

تر څو چې هره پدیده  زموږ د حواسو په وړاندې نه وي موجوده، زموږ زړه یې نه میي، 

یا که یو کس خبره نه میي، موږ ورته وایو:  ډې رې س  زیې س ترګې دې  دي.( موخ ه 
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مو ترې د هغه کس بې نحاظي وي، چې خبرې نه میي. ممکن دا اصلالا  مو ځک ه 

وي، په نورو رنګون و برلاس   وي، ن ه ورای ه ورته کارو  وي ، چې س زن رنګ ډېر تې  

معلومزيي بل رنګ ژر نه شي هضمولای، تور رنګ چې پ رې ن ه ن رې ښ کاري ، هغ ه 

ه  م د ده د س   زن وا  ش  دت دی  نک  ه س   زن ټ  وکر چ  ې د لم  ر وړانګ  ې بېرت  ه 

معیکسوي؛ نو س زن سترګ  سړی هم داسې وي، د بل چا خبر ن ه می ي، د هغ ې د 

په دغه ځای کې د   س زیې( کلمې مفهوم  میف ي ش وی؛ خ و  هضم قابلز  نه نري،

که ووایو:   احمد س زیې خبرې کوي.( دنته م و ن ه  دې جمل ې څخ ه موخ ه داده ، 

چې احمد عادل دی، دروغ نه وايي، ټګي نه کوي.  ځکه په س زن رنګ کې ص فایي 

بر او پاکوان  ښکاري چې دنته د س زن کلمې د انساني نف س ن ه دروني ت ذکزې خ 

کړو او که ووایو   س زیې تختې راوړه. ( دنته مو د س زیې( نه کلم ې څخ ه  موخ ه د 

س زن رنګ ده، که استعاره نه وای، نو یوازې به مو   س زن ( پر یوه مفهوم پېژن دلای،  

همدا داستعارې کمال دی چې  ژبیي مفاهزم پراخه ک وي،  د افه ام او تفه زم  ب ېلا 

 بېل موارد راښيي. 

تعارې  د حقزقي او مېازي معیا ترمی   د ورته وا  ن ه اړیک ې ت ر ش ا  ژبیۍ اس

نور مفاهزم هم  راس ړي،  د بېلګې په ډول که ووایو:    احمد مې د غې يې نزون و پ ه 

سزانۍ کې مات کړ. (( دنته  د احمد ماتېدل د نرګي ماتېدنو ته نه دي ورته. موخ ه 

، زه پرې برلاس   ش وم، ک ه ن ه احم د داد چې احمد نه پښو ونوېد، نه کاره وغورځېد

داسې نه دی مات شوی نکه نرګۍ، هغه د وضعز  په اړیک ه ک ې د نرګ ي دماتې دنو 

مفاهزم  د غېيې نزونو سزا  ته راپور شوي ، دا مفاهزم بېرته د وض عزتي ورت ه وا  

 په ټکي کې یوځای کېيي .

ان د ادراک پوهیدوی ډاکټر اجم ل ښ کلي پ ه خ ل ه مقان ه    اس تعاره ؛ دانس 

وس  زله (( ک  ې د ج  ارج نزک  اف او ج  انس پ  ه دې نظری  ه   چ  ې د انس  ان ادراک پ  ر 

استعاره ولاړ دی.(  خوږ بحث کړی او دایې روښ انه ک ړې چ ې اس تعاره  پ ه ادراک ي 

ژب وهیه کې  مهم نق  نري، په پایله کې نزکي:     که فکر وکړو، موږ د اس تعارو پ ه 

پرم ټ خ ل ه چ اره ت رسره ک وي. اس تعارې ی وازې د جال کې بید یو، ژب ه د اس تعارو 

هني سزیګار یامحضې د اد  ژبې خاصه نه ده او آن یوازې تر ژبې پ ورې مح دوده 

 (  ۱۰:  ۵نه ده ، بلکې زموږ په فکر وعمل کې یې ريښې زغلو . ((    
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استاد ښکل   هم د ژبیي ادراک  په برخه کې د استعارې نق  اړین ب و ، ن ه 

انس سره  په یوه خون ه دی، دوی دواړه پوه ان واي ي:    هم دا اس تعاري نزکاف اوج

دي چې انت اعي مفاهزمو او تېربو ت ه د ملموس و تېرب و پ ه م ټ مفه وم ورک وي. (( 

استاد ښکلي د دغې نظریې د وضاح  ن اره زیاتې بېلګې راوړي، چې ی وه ی ې ک ټ 

ی  و. د زړه کلک  وان  م    رانقل  وو:    ک  ه څ  وک زړه خ  وږی ن  ه وي، ډب  ر زړی ورت  ه وا

انت اعي مفهوم دی، چې د ډبرې په مټ د ویلو جوګه ش وی، خ و خوږې دل پ ه خ ل ه 

حسي تېربه ده، چې د زړه خوږېدل او د یوه غړي د خوږې دنو انت اع ي مفه وم پ رې 

   ( ۱۰: ۵بزانزيي. ((    

ښ  اغل  نزک  اف او د هغ  ه  پلوی  ان پ  ه دې ان  د دي  چ  ې د ژون  د انت اع  ي مف  اهزم د 

استعارو پر مټ عزیي کېدلای شي چې په ژبیي ادراک کې مهم نق   ن ري، م ثلاً:   ش  ه 

راغله.(( جمله کې د   راتګ ( مفهوم   ش ې ته راپور شوی. نزکاف وای ي:   اد  اس تعاري 

  (۲۱۳: ۴د همدې دودی و او عادي استعارو څخه جوړې شوې دي.(( 

  اس  تعارې د تخ  زلي ق  وې د نزک  اف پ  ورتیۍ خ  بره د تأم  ل  وړ ده ، ځک  ه اد

پرمټ جوړې شوي او د عادي استعارو موخه ی وازې افه ام او تفه زم وي ن ه  خون د او 

نذت.  دوکتور سروش شمزسا  دا په ژب ه ک ې مروج ې او ع ادي اس تعاري ګڼ ي او د 

اد  استعارو موق  پرې نوړ بو  په ځواب کې یې وایي :   زما پ ه ان د د نزک اف دا 

نشي افاده کولای ، ځکه چې کله کل ه اد  اس تعارې د اس اطزري  خبره پوره مفهوم

او خزا  نړۍ تفسزر وي.((  په پایله کې شمزس ا نزک ي :     د نزک اف دغ ه خ برې 

دقزقاً مهم ې دي ، مګ ر م وږ  د اد   اس تعارو  ن ه س یتي  موقف ه  ن ه شي ب ې پ روا 

  ( ۲۱۴:  ۴کولای . ((    

خه کې یوازې په ژب وهیه په ځ انګړې ډول پ ه د نزکاف تزوري د استعارې په بر 

ادراکي ژب وهیه کې دپام وړ ده. نه هغې نه ورهاخوا د اد  استعارو موق   ت ه زی ان 

نه شي رسولای  او نه اد  استعارې ترې را زېيې د ، ی وازې د مف اهزمو پ ه  پورون و 

ک  ې د اد  اس  تعارې غون  دې نق    ن  ري، اد  اس  تعارې ن  ه  قریی  ې پرت  ه ن  ه 

جوړیيي،خو په  ژبیۍ استعارو کې دا برخه بېخي تته ده، بل داچ ې اد  اس تعاري 

د تخزلي ځواک زېينده ده، که ووایو:    لم ر ونوې د. (( پ ه دې ک ې ب ه ک وم خز ا  

ک   موجود وي، یوازې دوم ره چ ې لم ر زم وږ د نز د ن ه دای رې وت  ، ک ه ن ه لم ر 
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سمي نحاظ زموږ نه باصري حس نوېدن  نه  دی، خو یو ش  چې ونویيي، هغه په ج

نه وځي ، همدا د نوېدنو مفهوم د لم ر پی اه کې دو ت ه راپ ور ش وی، هم دا چ اره ی ې 

نزکاف استعاره ګڼي.که یو څوک ووایي، د نوېدنو مفهوم زم وږ پ ه خز ال ک ې و چ ې 

دغې جملې ته راغل ، هس ې ن ه ده، دا ی و عزی ي مفه وم دی چ ې ه ره ګ ړۍ زم وږ 

 ي.حواس ورسره مخامخ  کېي

دا خبره سمه ده چې  استعارې په ټونیز  ژوند کې د وګړو ترمی  دغوره افهام او 

تفهزم ن اره اړییې دي، ن زکن اد  اس تعارې خ  ل موق   ن ري . ک ه پوښ تیه وشي 

چې په ژبه کې استعارو ته څه ضروت دی؟ ونې مستقزم بزان ن ه ک وو؟ د ژب ې بز ان 

 ونې په نوی لاس غزرعادي وا  ته ک وو؟ 

دې ت ه ی و مفه وم راپ ور ش وی او ی و قس م مزث اقي ی   او پدز څ ځزر شو هر که

خ وصز  نري،  نک ه د   اور ( کلم ې  پ ه اورې دنو سره چ ې زم وږ پ ه ذه ن ک ې  د 

سوځېدنو او د   اوبو( کلمې په اورېدنو سره د تیدې ماتېدنو مفهوم تداعي کې يي، دا 

دي، په طدزعي ډول په ژب ه په خ له مړې استعارې دي چې په هره ژبه کې موجودې 

کې راپزداکېيي، خو که  اور (  مفهوم   ع و ته  او د  اوب و (  مفه وم ژون د ت ه راوړل 

 شي، بزا په ژوندیو استعارو بدنزيي او په اد  استعارو اوړي  .

نه بله اړخه ډېری وخ  ژبه دومره پراخه لمن نه نري، چې هر مفهوم نکه څیګه 

ر ده چې د استعارې غېيې ته پیاه وروړي، چ ې مخک ې دی، هسې بزان کړي، په کا

مو هم خبرې پرې وکړې. ژبه یکیواخته حرک  نه نري، د مفاهزمو پ ه وړان دې دب ېلا 

بېلو پېچومو تېریيي او استعارې زېيوي. بل داچې استعاره نه ژبیي اړخه واقعز   ت ه 

 د رسېدو یوه هڅه ده. 

 ب ــ ادبي استعارې: 

ترو، مکالمو او اصلالاحاتو کې زیاتې استعارې موجودې ومو ویل چې په خبرو ا

دي، پوښتیه داده چې شعر یا هغه نا چ ې اس تعاري رن ګ ن ري، خوش ې خ برې او 

ورځیۍ محاورې دي ، بزا نو ونې شعر یا هني نا  ورته وایو ؟ د همدې پوښ تیې پ ه 

 ځواب کې اد  او ژبیۍ استعاري سره بزلزيي. 

په ادب کې استعاره میظم ، سيستماتزک او مه ذب ی ون ک وي او د قریی ې پ ه 

اساس جوړیيي. معزد رشزدي وايي:    په استعاراتي نظام کې تسلس ل ت ه ش اعري 
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ویل کېيي او په ش اعرۍ ک ې د اس تعارې ته ذیب او تیظ زم ه م پ ه پ ام ک ې ني ول 

ن ه هم دې امل ه کېيي، خو داچې په خبرو کې دغه تسلسل نه شي پاتې کېدی، ن و 

هغ  ه ښ  کلا چ  ې د ی  وه اد  تخلز  و امتز  از دی، پ  ه خ  برو ک  ې ن  ه شي رام  ی  ت  ه 

  ( ۲ ۲:  ۳کزدای.((    

 سعود  وايي: 

 ژوند رانه بې حده پورته ش   وی دی

 قد ورته سعوده زم           ا ن        ه رسي

پورته بز  کې د ژوند انت اعي مفهوم ته وجودي خاصز  ورکړل شوی ، ن ه ی وه 

اړخه یې وجودي استعاره رامی  ته کړې، نه بل اړخه   ژوند ( یاد شوی،  م راد ت رې د 

چ ې ژوند نوړې  تقاضاوې او غوښتیې دي، یعیې ژوند ن ه وس ه پورت ه غوښ تیې ن ري 

رمی  قریی ه   ن وړوان  ( دی، ن و چ ې د دواړو ت  سعود یې په وړاندې بې وسي ښ يي

اوس ویی و چ  ې د ژون  د انت اع  ي مفه  وم ت  ه د م  ادي ش  زانو خاص  ز  ورک  ړل ش  وی، 

ورپسې یې څومره متیاسدې کلمې    پورته وان  ، قد او نه رسېدل ( په سزس تماتزک 

ډول  ورسره  راوړي. دا کمال بزا په ژبیزو استعارو کې نه تر سترګو کېيي.  ی وازې ب ه  

 ووایو چې:    د ژوند غوښتیې ډېرې دي ((  او بس.  دومره 

استعاره  نه  ت ديه عا  بڼه ده چې خورا عا  بڼه یې سېمدول ده. پ ه ت  ديه 

ه ی وه خ وا او پ ه زکې م ده او م  ده ب ه  دواړه موج ود وي، پ ه اس تعاره ک ې د ت  د

ره او سېمدول کې یې دواړه خواوې نوېيي. دوکتور سزروس شمزس ا نزک ي:    اس تعا

ت ديه دواړه یو دي مګر استعاره په حقزق  کې د ت ديه نچوړ یا نیېون دی ، ت  دزه 

 (. ۱۵۹:  ۴تر هغه را نیېوي چې یوازې م ده به پاتې شي. ((  

په ت ديه کې یو ش  نه  بل شي سره ورته کېيي ، په استعاره کې یو ش  د  بل 

که ووایو:    اوښکې دې   م ده دوهم نوم چې وي، شي  غوندې ګڼل کېيي،   نکه د

د مرغلرو په څېر نه سترګو  راروانې دي ((. دنته اوښکې نه مرغلرو سره ت ديه ش وې. 

ک  ه  ووای  و:    مرغل  رې دې ن  ه س  ترګو را روان  ې دي .((  پ  ه دې ځ  ای ک  ې اوښ  کې 

مرغلرې ګڼل شوي، خو په دواړو جملو کې د ورته وا  اړیکه ده.  که څه هم شمزسا 

 ،م پ ه ګوت ه ک ړيکې دواړه یوګڼلي،  ونې ترمی  یې ځزیي توپزرون ه ه په خ ل بزان 

دغه برخه یې پښتو ته را ژباړم :    نکه څیګه مو چې وویل ت ديه او استعاره ی و ش   
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     ت  ديه وض اح   ۱دی، ونې هر یو خ ل بحث نري او ترمی  یې توپزرونه موجود دي.  

کوم وخ  چې وایو:   هغه د زم ری پ ه څې ر ي، اما استعاره ابهام پېښوي. زاوڅرنګوان  ښ

هغ ه زړور دی؛ خو کوم وخ  چې ووای و   دی. ( د هغه کس په اړه مو وضاح  ورکړو چې

    پ ه ت  ديه ک ې د ورت ه وا  ادع ا ده، پ ه  ۲زمری دی( دنته ایه ام او ګونګ وان  ویی و. 

  اس تعاره  پ ه استعاره کې د یو ګڼلو. دا هماغه د سزد شری  جرجاني وییا ده چې وایي :

ت ديه کې مدانغه ده.( ممک ن دا ی ې مق  د وي چ ې د دواړو اړخون و پ ه ورت ه وا  ک ې 

اغراق دی  . پل انوار وایي: دوه ډونه ت ویرونه نرو، یو د ت دزهي   انانوژي ( ت  ویر چ ې 

ي ت  ویر  چ ې پ ه دې ک ې   آ ( ،  په دې کې   آ ( د   ب ( پ ه څې ر وي ، دوه م  اس تعار 

اس تعارو څخ ه  ن ه     ۴   په استعاره کې ایې از دی پ ه ت  ديه ک ې اطی اب.  ۳  (  ده  ب

ځزیي وخ   خلک  په نوم اېښودنه کې ګټه اخلي، مثلاً :   تاج خروس ( چې د ګ ل ن وم 

  (۱۶۱:  ۴دی،  دنته استعاره ده.((   

  ( ۱۷: ۳   کلام جوهر ګڼي.(( شاعرۍ سزیګار او ارسلاو یې د   نونېاییس استعاره د

استعاره په نظم او نا دواړو کې ښکلا رام ی  ت ه ک وي. احس ان انل ه درم ل پ ه 

کې د سانک بز    راوړي چ ې د مې ردې می حې  اس تعاري ع ا   ))شعرستان ((

بېلګه ده ، خو موږ  د استعارې په ډونونو پسې ن ه ګرځ و،  ی وازې اس تعاري کز   پ ه 

 کې وییو :

      ه نه شي چ       هڅیګه محشر نه ش       ي دنز   ا په بل 

 نه تورو سترګو نه یې ستوري دم په دم پ   رې      وزي

  ۱  :۸۹ ) 

پورته وییو چې ستوري د اوښکو ن  اره اس تعاره ش وي ، روم وان  د دواړو ت رمی  

م ترک وص   دی.  د شمسي  نظ ام ن ه دای رې د س تورو وت ل  قزام   او د دنز ا د 

ترګو د اوښکو تویېدل شاعر قزام   بو   او په ورانېدو نښه  ده ، خو د محدوبې نه س

 استعاري کز  سره   دا ناره نه  خونې وباسي .  بل ځای په  کاکړۍ کې نونو:

 س زیه خونه په اوږو پلیه = چېرې ځي د چیار  ونه

  ۷  :۶۵ ) 



 استعاري کیف    

104 

 

مفه   وم د خ ل   ې محد   وبې د  ( د ترکز   بپورت   ه ویی   و چ   ې  د چی   ار ون   ې

ی، همداسې د جلان شاعري خورا خواږه اس تعاري او (  ن اره راپور شو صف نوړوا  

نوي  ترکزدونه نري. استاد اسدانله غضیفر د نوموړي ش اعري ن ه اس تعاري ترکزدون و 

څخه مالامانه بو  او په دې لاره کې یې  د یوه خا  مقام څښتن بو ، په یوه بز  

 کې یې د استعاري ترکزب م اهده کوو: 

          ل ګ         ل وکرل شيد مازدیګر په زېړ جدزن به ګ

 دا ځوان ګودر به اوس د نېونو په م ذهب غيی  يي

  ۶  :۲۹۴ ) 

پورته بز  کې وییو   ځوان ګودر (  اس تعاري ترکز ب دی  چ ې  دانس ان ن  اره 

 استعاره شوی دی .

پ  ه اد  اس  تعارو ک  ې د قریی  ې ش  تون اړی  ن دی، هغ  ه کلم  ه چ  ې ذه  ن د 

مستعارې کلمې نه حقزقي معیا څخه نرې اومېازي معیا ته یې ک  کړي،  دبېلګ ې 

په ډول که د یوچا د زړور سړي یادول  هدف وي او ووايي:     چې زمری مې ونز د((،  

موجوده نه ده او که وواي ي  نو دنته وییاوال خ ل مق د ته  ونه  رسېد ځکه چې قرییه

چې:    په ټو  کې مې زمری ونزد((،  نو دنت ه ویی اوال خ ل ې م وخې ت ه رس زيي، 

 ځکه چې قرییه موجوده ده. 

که په نفظونو کې قرییه روښانه شي، نفظي قرییه او که  نه معیا څخه یې قرییه 

راویستل شي، معیوي قرییه جوړوي. که یو کس د داسې سوانګرې بزان کوي چې د 

سړک ژوبل ځایونه په خاورو جوړوي اود موټروانانو څخه د همدغې جوړونې پ ه پلم ه 

ړي :   زماپه ورنیېېدو سره یې د پزسي اخلي او د هغې سوانګرې حال داسې بزان ک

سترګو نه اوښکې په  س ېره مخ راروانې ش وې ((  پکتزک ا پوهیت ون ک ې م و د پښ تو 

ژبې او ادب څانګې مح لانو باندې د دوی  د نزکیو یوه ټونګه چاپونه،  جمزع  انله 

صابر یوه اد  ټوټه نزکلې وه، پورتیۍ جمله داسې په کې بزان شوې وه :    دبڼو نه 

  ( ۲۵:  ۲ش ونه یې س زن وري په ګرد وهلي صحرا را روان شول .((   

ما ښه ونګېده، اوس هماغه مفه وم پ ه  پورته  جمله که  د ده خ له وه که نه ، پر

عادي نا ده،  دواړو جملو کې وګورئ چې څومره سزیګار شوی نومړۍجمله ساده او

څخ ه  وښ کو بهې دنویوازې مس تقزم بز ان دی چ ې نوس تونکي ی وازې د ی و ک س دا



     کابل مجله

105 

 

خبروي؛ خو په دوهمه جمله کې پرنه پسې استعارې بېخي سړي ت ه ټک ان ورک وي . 

ش ول د سترګو د هغې کاسې ن اره استعاره شوی چې بامه ترې راتاودي، س زن وري 

وهل ې ص حرا د س  ېره م خ ن  اره اس تعاره ش وې  ګرد ن اره استعاره شوي او د اوښکو

ې د استعاري کلمو ترمی  سخ  تیاسب  ته په ک ې  اصلالا  ده، بل کمال دادی   چ

پام شوی. طديعي خبره ده چې وري نه ش ونه راوځي او په  بزدیا ک ې ګرځ ي د م خ 

؛ اوس خې  ګرد وهلې صحرا ( انځور ښکاريپه  ت ور کې سړي ته  دکاییاتو دیوې بر 

چ ې نو تاسې نه زړه نه ووایئ چې کومې جملې په تاسو ډې ر ت اثزر وک ړ، ه رې ی وې 

 درباندې تاثزر کړی وي،  همدا په ادب کې استعاري کز  دی . 

 لاندې دوه جملې ونونئ : 

        د س وږمۍ د تېرو تېرو غې و نه وېرې مې  ښکته کتل .(( ۱

      دس وږمۍ تېرو تېرو بامو ورېدلم . (( ۲

پورتیۍ دواړه  جملو کې استعاره موج وده ده ، ی وازې پ ه دوم ره ت وپزر چ ې پ ه 

مړۍ جمله کې غشي  مستعار میه ( یاد شوی، مراد ترې بامه   مستعار نه ( دي او نو 

دوهمه جمله  کې  د دې برعکس   مستعارنه ( راوړل شوې مراد ترې   مستعار میه ( 

 ده، خو په دواړو جملو کې د استعارې م ترک وص    تېره وان  ( دی. 

اړین توک ، هم دا س دب دی استعاره د یوې اد  فی ارې د سزیګار ن اره خورا 

چې معزد رشزدي یې په مزیه کې وايي:    که چېرې اوس مهال ک وم ادی ب اس تعاره 

نه کاروي، نو دا یوازې نه ژوند څخه تېښته نه، بلکې خ له ناپېژندن ه ی ې ه م ده او د 

فلارت د عظزم نعم  ناشکري هم . که چېرې په کومه ټونیه کې اس تعارې خل و ن ه 

معیا چې د هغوی په احساس بان دې دکرک ې ن اروغي نګې دنې او شي، نو دا په دې 

 (۳:۳۰زیان کوي. ((   

استعاري کز   ژبه غزر عادي کوي او غزر عادي وان  د هن نویه ځانګړتز ا ده، 

د ادب سزیه د استعاري نارو نه شوره ډکه ده، همدا وجه ده چې په ادبز اتو ک ې ی ې 

نیز  ژوند دب ېلا بېل و مف اهزمو پ ه تفس زر ځانګړی مقام خ ل کړی، نه بل اړخه په ټو 

نګزا ده ، چې د ژب وهیې په ځانګړي ډول د ادراکي ژب وهیې په رامی  ته کېدو ک ې 

 یې مهم نق  نوبون . نزکوال او شاعرانو ته بویه چې مزیه ورسره ونري . 



 استعاري کیف    

106 

 

  :پایله

پورتیي بحث او تحلزل په دې قانع کړو چې په ټونیز  ژوند په ځانګړي ډول  

ادبزاتو کې بې نه استعارې چ اره ن ه ن رو، هم دا س زیګاري عیی  دی چ ې  ژب ه ن ه 

مفهومي اړخه پراخه او  ادب وړانګن کوي، ځکه د ډېریو پدی دو پ ه تفس زر او تحلز ل 

کې عقل او میلاو بې وسه شي، هم دا ه ني ت وکي پ ه ځ انګړې ډول اس تعاره ده، 

مادي ، مادي مفاهزم په حسي  چې ناممکیې پدیدې په ممکیو، انت اعي مفاهزم په 

ي مف  اهزم پ  ه حرک  ي مف  اهزمو اړوي، پ  ه وس  زله ی  ې زړه او رو  اطمزی  ان  او حس  

 حاصلوي.

استعاره یوازې د بلاغي علومو په چوکاټ کې پاتې نه شوه، د ټ ونیز و او پ ه  

ځانګړې ډول د ژبیزو مفاهزمو د تفسزر جوګه شوه، ن ه دې سره  پ ه څی ګ ک ې ی ې 

  ن ه، بلک  ې لا پز اوړی ک ړ، د ژبیز و او اد  اس تعارو ت  رمی  د خ  ل اد  موق   ت 

بېلتون پونې وښودل شوې، په ټونه کې استعاري کز  د ژوند په بېلا بېلو برخ و ک ې 

محسوس شو. داښکلایز  او سزیګاري توک  د ت ديه او سېمدول تر می  پول ش و، د 

پ ه ک ار ده چ ې پ ه م ابه  اړیکې تر شا  یې ډېرې ن ورې اړیک ې رابان دې ونز دې، 

اس تعاري ظرافتون واو کزفزتون و پریمان ه خ برې وشي، ش وې نزکی ه م و ک ه ی  وازې د 

 کزفزتونو درک متوجه کړي، نوی کار  به  یې کړی وي. 

 وړاندیزونه :

استعاره په ټونه معیا نوی بحث دی، که غواړو د هني عیاصرو تل ته  کوز ش و، 

مزیه ورسره ونرو، د ژوند په هزیداره کې  په کار ده چې په کزفي نحاظ یې درک کړو،

ووییو او د ژوند دغه نزمګړې کزسه په ه ن ب   ړه ک ړو، م ا دنت ه ی وازې د اس تعاري 

کز  یو غړ  اوبه درباندې وڅښې، نزکوانو ت ه بوی ه  چ ې پ ه دې برخ ه ک ې ذوق ي 

نزکیې وکړي، ت  په تعریفاتو او تاریخي شانزدونو بس یه ون ه ک ړي، د پښ تو ژب ې او 

 ادب نوستوال په رښتزیي ډول  نه  اد   محتویاتو څخه اګاه کړي. 
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 د پښتو پر کلاسيک شعر د سماع عرفاني اغېزې

 

The Effects of Mystical sama on 
Pashto Classic poems 

 
Researcher Abdul Ahad Mangal 

Abstract: 
 
Literature is look like a mirror in which everything 

can be seen. like its one side is poem that covers all 
events from phenomenal events to common, social and 
philosophy ideas and concepts. In series of this event, 
there is an issue of SAYMA SUFISM scene that has 
taken the practical and perspective beauty from the 
poem speech and trained lots of fans in this field. The 
benefit of it connected Sufism with literature consciously 
and offered such issues in which it has still been 
literature research works. 

 لنډيز:

 

هغه هیداره ده چې هره څېره ورته مخې ته شي خ ل ځان پک ې ويی ي، د  ادب

دې هیدارې يو مخ میظوم اړخ دی، په دې اړخ کې ن ه طديع ي پدي دو ن ه ني ونې ت ر 

ټونیي و او انساني پديدو پورې او ن ه ونسي  عام ه نظري اتو ني ونې ت ر فلس في پېچل و 

پېښ و پ ه ن ړ ک ې ي وه  نظرياتو پورې ټول په خ ل س ېڅلي مخ انعکاس ک وي، د دې

 



 پر کلاسیک ... د پښتو  

109 

 

موضوع د سماع  ت وفي نیداره ده، چې دغې نیدارې ت ه ه م؛ هم دې میظ وم ک لام  

عملي او نظري ښکلا ور و بښله چې په دې ډګر ک ې ي ې ډې ر ميی ه وال و روزل، بل ه 

ستره ګټه يې دا ده چې ت وف او عرفان يې په شعوري ډول نه ادب سره و نښ لول او 

وژه وړاندې کړه چې تر اوسه پورې پ ه دې برخ ه ک ې په خ ل وخ  کې يې داسې س

 تل پاتې اد  آثار ايېادېيي.

د عارفانه او صوفيانه فکر په مېلسونو کې نه نومړيو وختونو ن ه د آواز پ ه م ټ د 

نياز نټون و، کوم چې پ ه ادب ک ې نغښ ت ، همداش ان د س ماع پ ه  مېل س ک ې د 

، د ت  وف حلقوت ه د دې ن وي ترانم سره يوځای موسيقي ه م خ ل ه ون ېه واخيس ته

 پېښې نوی رنګ ورکړ، ډېر ميیه وال، اورېدونکي او نيدونکي يې پيداکړل. 

 سريزه: 

په دې مقانه کې د سماع  د نفظي او اص لالاحي پېژن دنې پ ه ت ر  ک ې د دې 

موضوع پر عرفاني او ت وفي برخو بحث شوی او همدارنګه د سماع روا او ناروا پ ه اړه 

هانو نظريات او د شعر نمونې را وړل شوي دي، پ ه مقان ه ک ې زي ات په نیې ډول د پو 

ټيیګار په پښتو کلاسيکه شاعرۍ ک ې د س ماع پ ر عرف اني اغې  و بان دې ش وی او د 

ثدوت ن اره د کلاسيکو صوفي شاعرانو اشعار تر ملاانعې لاندې نيول شوي دي، چ ې 

 نه ګڼو بېلګو څخه په کې ګټه اخيستل شوې ده.

 او مبرميت: د څېړنې اهميت

د دې څېړنې ارزښ  په دې کې دی چې  د نورو ت وفي ادابو په نړ ک ې دا پ ه 

ډاګه شوې  چې د پښتو  په کلاسيک ادب کې د س ماع عرف اني موض وع خ  ل پ وره 

 مرک ي رول نوبون  دی.

همداډول کلاسيکه شاعري د سماع پ ه اړه ه م پ وره م واد ن ري، چ ې د س ماع 

اورېدونکي( کردار، کرکټر، ځانګړنې او م خ ات يې پ ه مراتب او شرايط او د سامع 

کې پوره او کره بيان کړي دي، د پښتو ادب میځیۍ دورې ش اعرانو پ ه ش عوري ډول 

د سماع موضوع نه ټونو ادابو، خ وصياتو، رم ونو او سمدونونو سره بيان کړې چ ې د 

س  تل د د دې څېړن  ې نو  ه  ر ش  اعر پ  ه دي  وان ک  ې ي  ې پرېمان  ه بېلګ  ې مون  دن  ش  و.

نوستونکي په ذهن کې د دا ډول نورو برخ و د څېړن و س وژه انځ وروي، څ و پ ه را تل ونکي 
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کې هغه مهم ت وفي، عرف اني، غی ايي، رزم ي، ح ماسي، ټ ونیي  او اخلاق ي موض وعات 

 چې نه وي څېړل شوي، تر څېړنې لاندې و نيسي.

 د څېړنې موخه:

ف اني اغې  و ارزول د دې څېړنې  موخه د پښتو کلاس يک ادب ک ې د س ماع عر 

دي، ځکه چې د پښتو کلاسيک ادب بیسټګر يو صوفي او عارف ش خص پ ير روښ ان 

و، د همدغه شخص د مسلک، عقيدې او نظرياتو اغې ه په ادب باندې ډېره غانده ده، 

دا په زغرده ويل   ش و چ ې د پښ تو هغ ه ديوانون ه چ ې د پ ير روښ ان ش اګردانو ت ه 

مسلک او نظرياتو ته ځانګړي ش وي، پ ه دې ک ې  میسوب دي، اتيا په سلو کې د ده

يوه موضوع همدغه د سماع موضوع ده، چې تر اوسه پورې پ ه ج امع ډول د ي اد دور 

په شاعرۍ کې نه وه څېړل شوې او د کلاس يک ادب پ ه ن ورو برخ و څ ه ن ا څ ه ک ار 

شوی و. په دې نيکیه کې تر ډېره د سماع اغې ې پ ر کلاس يکه ش اعرۍ ت ر ملا انعې 

نيول شوې، ت ر څ و نوس تونکو ت ه پ ه ډاګ ه شي چ ې  س ماع د ي وې عرف اني  لاندې

پديدې په توګه زموږ کلاسيک شعر څومره اغې من کړی، په هم دې موخ ه  پ ه پښ تو 

کلاسيک ادب کې د سماع په اړه د ويل شوو اشعارو د نټون په تر  کې معلوم ه ش وه 

په توګ ه ن ه، بلک ې د  چې  سماع  په پښتو شعر او شاعرۍ کې يواځې د يوې موضوع

 يوې سمدونيکې عقيدوي نظريې په توګه ځان ته خ ل مقام ټاکل  دی.

 د څېړنې پوښتنې:

   سماع څه ته وايي؟۱

   د سماع اصلالاحي معیا کوم مفاهيم بيانوي؟۲

   سماع روا ده که ناروا او نه ادب سره څه اړيکه نري؟۳

 شاعرۍ ته د نیه شوه؟  په کومه دوره کې د سماع عرفاني پديده د پښتو ۴

 دا مقانه دا او دې ته ورته نورې کوچیۍ پوښتیې ځوابوي. 

 :میتودد څېړنې 

ترڅی ګ ن ه عيی ي م  اهدې  مزت ودريحي  ت  –په دې نيکیه کې د توضيحي 

 څخه هم ګټه اخيستل شوې ده.
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 پښتو کلاسيک شعر  او پرې د سماع عرفاني اغېزې

څخه اخيستل ش وې ده، پ ه نغ   سماع  د عر  ژبې کلمه ده چې نه  سمع( 

کې اورېدنو ته ويل کېيي. عمي دفرهیګ نيک ي: س ماع د اورې دنو، اورون و، اورې دنو، 

پ ارسي فرهی ګ د  –(، لاروس عر  مخ۷۵۰: ۱۲خوښ اواز، غیا او سرود په معیا ده 

اورېدنو، هغ ه خوښ خ وږ، ښ ه( اواز چ ې پ ه غ وږ خ وږ نګ ي، پ ه معی ا را اخيس تې 

 (مخ۱۲۱۰: ۷ده. 

ه بله پېژندنه يې داسې ده: سماع په نغ  کې اورېدنو، ښه او موزون غ ي، غی ا يو 

حانۍ ت  ه وي  ل     ص او خوش    د، رق    یا سره  وج    ازي مع     او س  یدرو ت  ه او پ  ه مې

 مخ(۴۹۵: ۳  يي.  کې

پ ه جوم اتونو، خانق اوو او د واني انو، ش هيدانو او د سماع مېلسونه اهل ت وف 

کې کوي، د يادو ځايونو مېلسونه سره توپيرون ه ه م ن ري، م هورو عرفاوو په م ارونو 

په جوماتونو کې د سماع مېلس داسې وي چې نع  خوان صوفيان دايره جوړوي، د 

دايرې په سر کې ښايسته غي نرونک  نع  خوان ناس   وي، د حم د ي ا نع   ملال ع 

دغ ه  سروک ( په ښايسته اواز وايي، ور پسې يې ن ور ملګ ري بدرګ ه ک وي، بي ا د هم

حمد يا نع  نور بيتونه وايي او په همدې ډول يې نور ملګري کله کله ټول مېل س او 

اس اتو او ج ذباتو راشي، پ ه ورو  په احس -حاضرين ورسره زم مه کوي، په پای کې ورو

دې مرحله کې د مېلس مشر  د   انل ه ه و((  غ ي  وک ړي ن ه دې غ ي سره س م ټ ول 

ح ((کلمه په ن وړ غ ي تک راروي، ن ه تک رار سره مېلس همدا د   انله هو((،   يا انله 

سم مېلسيان په حرک  راځي، ټول مېلس په ګونېو ناس  وي، ن ومړی حرک   ش ا 

يقو کې حرک  تې ېيي، په نسمو دقيقو ک ې په پیځمو دق ورو پيل شي، -او مخ ته ورو

 د -پګړۍ نه سره و غورځي، د ځڼو شا او مخ خواته د ښورونو چونو( حرک  پي ل شي 

مو دقيقو په جريان کې د صوفيانو حلقه يوه حساس پړاو ت ه  دنی ه کې يي پ ه دې شل

 وخ  کې څو حانته می  ته راځي: 

امع نه خ ل نورمال حان  نه ووځي، خ ل کړه وړه ورته نه محسوس ېيي، ن ه س -۱

 واکه يې وتلي وي. 
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ا د  انله هو( کلمه په  ياهو( واړوي  او په پای کې ي واځې د  آ و( ي ا  ه و ي    -۲

 اه( اواز پاتې شي.

په وروستۍ مرحله کې بالاخره ب ې هوش ه شي ي ا نيم ه ب ې هوش ۍ حان    -۳

 غوره کړي او په خ ل ځای کې يا پرېوځي او يا غل  کښېیي.

ا بيا دوه علته ن ري، د جوماتونو په ت وفي مېلسونو کې موسيقي نه وي، چې د

يوه دا چې: د جومات حرم  په نظر کې نيونو په پار، دوه م: پ ه جوم اتونو ک ې ډې ر 

ديیي عالمان او يا هغه صوفيان چې نه ديیي عالمانو نه متأثره وي، نه موسيقۍ پرت ه 

 د حمدونو او نعتونو سماع کوي.

ع حلق ې هغه اهل ت وف چې پ ه خانق اوو او د عرف اوو پ ه م ارون و ک ې د س ما 

جوړوي، هغوی ک ې ه م دوه ډن ې ش املې دي، ي وه ډن ه هغ ه ده نک ه ن ومړۍ چ ې 

ي، بله ډنه هغه ده چې سماع کو تشريح شوه، يواځې د حمد او نع  د ترنم او زم مې 

همدغه حمد او نع  بيا نه ترنم او زم مې سره سم د موسيقي پ ه ټ ال ه م زنګ وي، د 

نکه د مونويې، نق دیدې، چ  تيې،  هرې طريقې خ ل خ ل کلمات او اشارات دي،

قادريې او نور. ما د خ لو معلوماتو په پای ک ې دا و موندن ه چ ې ب ې ن ه موس يقۍ د 

حمد او نع  ترنم ت ه  نع   خ واني( واي ي، ډې ر نع   خ وان ص وفيان ن ه وي، نع   

خ  واني ي  ې مس  لک وي، د ډوډۍ او  پيس  و لاس  ته راوړن  و پ  ه موخ  ه  دا ک  ار ک  وي، 

ول سماع چې زه په ک ې ح اضر وم او ي واځې موس يقي وه دنت ه د همداشان يو بل ډ

 خ لو سترګو نيدن  حال د م اهدې په توګه بيانوم:

کال د کابل د  ده دانا( نق دیديې خانقا ته چ ې د س يدبهايي ج ان ۱۳۹۷په 

آغا لمسي مسرور آغا په کې اقام  درنود نه څېړن وه علي محم د میګ ل سره ورغل م، 

ور آغا سره د ده د پلار  سيدجلا  آغ ان( او نيک ه  س يد به ايي استاد میګل نه مسر 

جان آغا( پر قلمي آثارو خبرې کونې، په دې وخ  کې دروازه و ټکېده، غي وش و چ ې 

مېلمیو ته د خ ل پير په در کې ځای شته! مسرور آغا په ن وړ غ ي ووي ل خ دای م و را 

ه ګ ورم چ ې ه ر مېلم ه پ ه ونه! د ملیګانو درګاه ستاسو خ له ده، خلک را نیوت ل، ک 

څیګ کې په توره کڅوړه کې يو څه نيو ، ټونو خ لې مخ ې ت ه کڅ وړې کېښ ودې، 

تر دوهم ځل روغدړ وروسته هر مېلمه د خ لې کڅوړې خون ه خلاص ه ک ړه، زم ا ورت ه 
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ډېره سودا شوه چې خدايګو دا به څه وي؟ کله ي ې چ ې هغ ه ش يان ن ه کڅ وړو را و 

بېلې انې دي، په دې م ی  ک ې دوه درې دقيق ې ن ه ويستل ګورم چې د موزيک بېلا 

وې تېرې، چې د سازنده وو مشر ووي ل: م وږ ځ و، ي واځې د دې ن  اره راغ لي و چ ې 

خ ل حضور وښيو او ب ل غواړو مېرايی ه( وک ړو، زم ا پ ه نظ ر  مېرايی ه: اجرات ه وي ل  

سر ور کېيي، ځکه چې سیدرغاړي او سازنده د سیدرې اورونو ته اجرا وايي.(، س يد م

آغا يواځې په ځواب کې ورته وويل ياانله!، سازندوو بې ن ه دې چ ې د موس يقۍ ان ې 

په سُر کړي د رباب په اواز  نوګری( موزي ک پي ل ک ړ. م ا د اس تاد میګ ل س ترګو ت ه 

وکتل چې دا څه کيسه ده؟ خانقا او موس يقي؟ پ ه دې وخ   ک ې س يد مسر ور آغ ا 

، س ازنده وو د ي وې ش ېدې ن  اره ب ې ن ه ځان ته ټکان ورکړ، سر يې  په څادر پټ کړ

حمد او نع  څخه ډېره ښکلې موسيقي و غيونه، په دې جري ان ک ې زم ا توج ه ټون ه 

سيد مسرور آغا ته واوښته، هغه ته يو ډول دروني حرک  پيدا شو، نکه سړی چې ډېر 

و ژاړي او سلګۍ ي ې واخ لي، کل ه چ ې موس يقي د ه م هغ ه رب اب پ ه اواز پ ای ت ه 

ا مسرور آغا ته هم هغسې کتل، ده څادر نه سره نرې ک ړ، سر ي ې را پورت ه ورسېده، م

کړ، سترګې، مخ او ګريوان يې په اوښکو لانده و، دا زما نومړی ځل و  چ ې پ ه عيی ي 

ډول مې د سماع نیداره کونه، خو د سماع د دې مېلس ت وپير ن ه هغ و ن ورو سره پ ه 

زه که څه کشر وم، خو پوښتیه مې وک ړه دې کې و چې په دې کې يواځې د موسيقي اواز و، 

 چې دا څوک و؟ سيدمسرور آغا سم نه واره راته وويل دا خلک زموږ د نيکه مريدان دي.

د رواياتو نه مخې، د ت وف خاوندانو به معمولاً د سماع مېلسونه پ ه خ ل و خانق اوو 

ک را وس تل کې ترتيدول، په نومړيو کې به  سازنده او سیدرغاړي( نه خانقا څخه به ر خل 

کېدل، دوی به  حقيقي عاشقانه اشعار ويل چ ې ص وفيانو ب ه هغ ه د انه ي ذات س تايل 

ګڼل، کله به چې ثیا او صفات پيل شول، دوی به په وجد کې را غلل او په پای ک ې ب ه د 

بېخودۍ حان  په نڅا او مستۍ را وستل، نه دې وروسته کله چې مت وف ش اعران پي دا 

ماع مېلسونه ونيول او د سماع د مېلس يو شرط دا ش و چ ې   شول، د دوی شعرونو د س

سازنده او سیدرغاړي يا نع  خوان( به دروې ان وي، د اه ل طريق   ن ه اش عارو پرت ه ب ه 

 مخونه(.  ۱۳۸، ۱۳۷: ۱۹ نور نه ويل کېيي
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د پورتیيو معلوماتو په رما کې ويلای شو چې سماع په اصلالا  ک ې هغ ه وج د، 

يل کېيي چې نه موقع سره سم ترنم، نوا او نغمه د سامع ن اره د شوق، نڅا او ژړا ته و

 حال( انګي ه را میځته کړي او دغه حان  په ظاهري حواسو بريا مومي، ځکه چ ې د 

عارف او سانک نه ت کيه شوي نفس څخه د زړه په حک م را م ی  ت ه کې يي. دوی پ ه 

ش وق او جذب ه دې اند دي چې هغه ملکوتي نغمې چې د سامع په ځان ک ې وج د، 

پيدا کوي، هغه زړه بوږنوونک  اواز دی چې سامع تر خ ل ې اغې  ې لان دې را و  او 

په هغه کې د ځانګړو کيفياتو د خوند څکه کوي، کله ژاړي، کله چيغې وهي، کله په 

ځمکه رغړي، کله نڅا او کله بې هوښه شي چې دا کيفي   صوفيان د روحاني ح ال 

غي د آسماني نغمو يادوونک  ب و  چ ې رو  مخک ې نښه بو   ځيیې صوفيان خوږ 

نه زېيېدو څخه په  انس ( کې نه هغو سره عادت موندن  وي. ن ه دې امل ه وروس ته 

بيا د ژوند پرمهال هم د ښه غي اورېدل په انسان کې وجد، شوق او جذبه پيدا ک وي، 

، خ و چ ې م خ(۴۹۵: ۳ممکن دا د قرآن تلاوت وي، د مؤذن  آذان ، د باد غي او نور( 

 د زړه په غوږ يې واوري، نکه میي خان ګګيام  چې وايي:

 د انس  په زم مه د هسې مس  يم

 چې اواز مې يې تر اوسه دی په ګوش کې

 مخ(۱۱۷: ۱۳ 

انس : آيا نه يم؟  نفظي معیا نري، په پښتو کې د انس   ت( وچه ده، ملال ب ت رې 

ا  ع( ته ووي ل: انَسَت ُ  ب  رَب کم: آي د ازل ورځ چې پای نه نري، هغه وخ  چې انله ج( ادم 

مخ(، صوفيان او ت وف پلوي په زړه پورې، خ وږ غ ي ۱۸۸: ۱۳زه ستاسو پروردګار نه يم؟ 

د هغه نړۍ نښه بو  چ ې انس ان مخک ې ت ر م ادي ن ړۍ هلت ه ژون د ک اوه، پ ه هم دې 

ن ه خاطر، موسيقي د انهي کلام زم مه او د ع الم رو  پيغ ام، د خس تګۍ، رن   او ځ ور د 

میځه تلو وسيله ګڼي، د شوق او جذبې د حالاتو ي و ناوي ل ش وی ع الم ښ کاري، چ ې دا 

 ټول په حقيق  کې د حو په  موندنو( کامل سانک ته څرګید دي.

 نکه ميرزاخان ان اري چې وايي:

 سامعان چې د اواز په رموز پوه شول

 همې ه د زړه په غوږو او رېده که

 مخ(۱۷۳: ۱ 
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ن   اره چ  ې پ  ه س  ماع ک  ې حاص  لېيي، ه  ر اواز ورت  ه د د هم  دې ډول کيفي  اتو 

تس  ديح اواز او د زړه راز ښ  کاري او د دې اواز ن  ه راز سره س  امع مخک  ې ت  ر ف يک  ي 

 هستۍ اشیا و چې علي محمدمخلص يې په تشريحي ډول داسې را پېژني:

 ن    ه س    امعه ن    ره راز ک    ا

 د س   امع پ   ه زړه ط   راز ک   ا

 ه    ر اواز بان    ګ نم    از ک    ا

 ه واز ک  ا چ  ې د زړه غ  وږ ورت  

 و قري   ب ت   ه س   از آغ   از ک   ا

 غاف    ل ون    ې اح    تراز ک    ا

 پ  رې ب   ه ور د دوزخ ب  از ک   ا

 ي   و اواز پ   ه څ   و انګ   از ک   ا

 ه  ر ام  واج ي  ې طد  ل ب  از ک  ا

 پرې ه وس د ش ه ش هداز ک ا

 اب څرګی   د اواز ف   راز ک   ا  

 ک   ه ي   ې عق   ل امتي   از ک   ا

 ک   ل اواز غري   ب ن   واز ک    ا

 کل جید  پرې سر اف راز ک ا

 پ   ه دري   اب روان جه   از ک   ا

 ک ناحو تر ميان انداز ک اڅو 

 دا مخل  ص ص  ف  ايې  از ک  ا

 مخونه(۹۷، ۹۶: ۱۶ 

 س سرود تس     ديح اواز ک     ا             

 دغ     ه راز کام     ه ن     ه اوري

 س  ړی ب  و  ک  ل و ح  و ت  ه

 ش   یوايان ب   ه پخ   وا پي   يي

 دغ   ه س   از بعي   د ن   ه اوري

 ه   ر اواز تس   ديح د ه   و دی

 چ ې اح تراز ک ه ن ه تس ديحه

 ي   و ذاک   ر پ   ه ډې   ر ذکرون   ه

 دی ډې ر ي ې موج هيو درياب 

 ک  ل حيل  ې ځی  ې و تښ  تي

 چې څي  پرېوځي په اوبه کې

 دا دني   ل ي   ې د طان   ب دی

 تار شهداز ترمي ان س دب ش ه

 اواز ن    ه شي ب    ې جید     ه

 جیدي   ده د ک   ل اش   يا ش   ه

 ک   ل ق   وت واړه د ح   و دی

 د ګوي      ا ثی      ا ده ډې      ره

 

پورته شعر پیځم بي  کې  بعيد( ت  وفي اص لالا  ده چ ې نفظ ي معی ا ي ې د 

، خو د شاعر ملالب  هغه خلک يا صوفيان دي چې د قرب  حقيق  ت ه ن ه  نرې( ده

وي رسېد  او ترې نرې پاتې وي. د همدې بي  دوهمه مسره کې قريب د نيدې پ ه 

معیا راغل  چې ملالب ترې د قرب  مقام دی، ځکه چې نه قرب  نه ترمخ مقامونه نه 

قرب  په مرحله ک ې ص وفي ډېرو حقايقو او اسرارو نرې وي، تر ډېر رياض  وروسته د 

ته حاصلېيي. همداشان د شعر په ش يم بي  ک ې  ه و( د  ي اهو(،  ياانل ه(،  ياانل ه 
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هو( د کلمې نیې شکل دی، چې ش اعران ډې ر ځل ه پ ه کلمات و ک ې اخت  ار ک وي، 

د ياهو( کلمه د اهل ت وف په مېلسونو ک ې ن ه هغ و خاص و او مهم و اذک ارو څخ ه 

نيماي ي ک ې د وج د پ ه مرحل ه ک ې د عرف اوو ټون ه حسابېيي چې د سماع وروستۍ 

 حلقه په ګېه او په يوه غي همدغه اذکار وايي.

د همدې بي  په دوهمه مسر ه ک ې  اح تراز( پرهې   ت ه واي ي، دا د ت  وف ن ه 

مهمو شرطونو څخه حسابېيي، نومړی کار چې ي و ص وفي ي ې د نف س ت کي ې ن  اره 

 پرېکون، نرېوان  او پرهې  دی.کوي، هغه نه دنيوي او نفسي خواه اتو سره 

را ګرځم اصلي موضوع ته، هغه داچ ې پ ورتیي ځيی ې تعريفون ه چ ې د س امع 

کوم حان  بيانوي، د ظاهري م اهدې نه مخې شوي دي، په حقيق  کې س امع  د 

قرب  پړاو په يوه ځانګړي حان  کې قرار نري، دغه ځانګړی حان  په ډېر اخلا  او 

سامع ظاهر او باطن تل د خ ل محدوب د ميیې پ ه ذوق چې د  رياض  کسب کېيي

او شوق  میحی وي. روښان  شاعر دون  نوام  دا خبره ردوي چې سامع ب ې حان ه 

وي، هغه په دې باور دی چې سامع  دومره د خ ل محد وب پ ه ميی ه ک ې ډوب دی، 

چې ذوق او شوق په حرک  را وس تل  شي او همې  ه ن ه ډې ره ذوق ه د دي دار څ رخ 

 ، نکه چې وايي:وهي

 د سماع څښتن هر ګ  بې حان  نه وي

 همې ه نه ذوقه کاندي د ديدار څرخ

 ۱۵ :۹۴) 

ځيی  ې عارف  ان بي  ا س  امعان پ  ه کُ  ل ک  ې نق  د ک  وي، ځک  ه چ  ې س  امع  خ  و 

اورېدونکي ته وايي، هر سامع په وجد کې نه را ځي او نه د ځانګړي ح ال او کيفي   

ص داق ، زور او اخ لا  د س  ېڅلي څښتن وي. دوی په دې عقيده دي چې اص ل 

 واعم په ويیا کې دی، دنته د میي خان ګګيامي دا بي  موضوع ښه زباتوي:

 د سامع نه زړه خاشه د غفل  نه ځي

 څو چې نه وي د واعم ويل اخلا 

 ۱۴ :۴۱) 
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ادب په وده کې ت ر ټون و مهم ه او څرګی ده پېښ ه د س ماع را میځت ه  نيد عرفا 

رفاني ادب هغه پل ويلای شو، چې عرفان او ت وف يې نه کېدل و، سماع ته موږ د ع

ادب سره و نښلول، ځکه چې د اهل ت وف ن اره په  وجد( کې را تلل او  حال( ته د 

 رسېدنو تر ټونو اغې ناکه لاره و پتېيل شوه.

 د  وجد( د پېژندنې پ ه اړه وي لای ش و چ ې  وج د( پ ه نغ   ک ې ذوق، ش وق،

لا  کې هغه حان  ت ه وي ل کې يي لاپه ت وفي اص خوښۍ، ميیې او محد  ته وايي،

نه نوري د يوه چا باطن  زړه يا رو ( د ت اثير او خوښ ۍ ن ه اغې  ې  ن ه   ج(چې د انله 

خ ل عادي ص ورت څخ ه واوړي، پ ه بل ه معی ا وج د د موج ود نيس تي او د مق  ود، 

 هستي ده. د نسمې قمري پېړۍ په يوه اثر  سکيیة الاونياء( کې را غلي چې:

 مخونه(۱۳۳، ۱۳۲: ۲سماع د نغمو اورېده او وجد رقص دی.(    

ت وف پوهان په دې عقيده دي، چې د  حال( مرحله د انه ي رحم   د ن  ول 

مرحل ه ده او ح ال ت ه د رس ېدو پ ه لار ک  ې د هغ ه نومړني و وختون و ن ه  د عارفان  ه او 

پ ه ادب ک ې  صوفيانه فکر په مېلسونو کې د   نکوتي( اواز او نياز نټون و، کوم چ ې

نغښت ، ځکه چې د شور او هلهل ې ن ه لارې د ح ال انګې  ه را میځت ه ک ړي او دغ ه 

وسيله نه ترنم او اواز سره د موسيقي پيوستون و چې په پای کې په دې اړه په نړيوانه 

 مخ( ونيکل شول.۱۱ :۲۰کچه تل اتې او فیا نه میونکي آثار 

ېر ميی ه وال، اورې دونکي او د ت وف حلقو ته دې نوي پېښې نوی رنګ ورکړ، ډ

نيدونکي يې پيدا کړل، خو خبره په خ له د اهل عرفان په می  کې پ ه دوه ب ېلا بېل و 

نظرونو تقسيم شوه، چې يوې ډنې دغه نوا او نغم ه ن ه اداب و او رس ومو سره وګڼل ه او 

مخ(، خو دوهم ې ډن ې بي ا   س ماع(( ۱۱: ۲۰هني نوم يې ورته  سماع(( کېښود  

 له. ناروا وګڼ

د دواړو نظر نرونکو ډنو  نه خوا د خ لې دعوې د ګټلو په تر  کې ه ر اړخي    دلاي ل 

او اوږده بحثونه را میځته شول، چې دغو بحثونو د عرفاني ادبياتو پ ه وده ک ې خ ل ه پ وره 

 زموږ پښتو ادبيات هم نه دې اغې ې بې برخې پاتې نه شول.او  ونېه تر سره کړه

د شرقي نړۍ د نورو ژبو د ادبياتو په ش ان  پښ تو ادب ک ې ه م د س ماع عرف اني 

اغې ې ښ ې روښ انه دي، دا چ ې س ماع د قرب   پ ه مرحل ه ک ې ص وفي ي ا ع ارف ت ه 

حاصلېيي او اکاي  پښتانه کلاس يک ش اعران  ديی ي عالم ان او ص وفيان وو، ن و  پ ه 
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ځان ته ځ ای و مون د او پ ه څرګید ډول يادې موضوع د پښتو په کلاسيکه شاعرۍ کې 

ت وفي مسائلو کې هر کلاسيک شاعر چ ې ون ېه اخيس تې،  پ ه ي و ډول ي ې د س ماع 

بيان هم کړی، بل دنيل دا دی چې سماع د شاعرۍ په ډګ ر ک ې ي وه داس ې موض وع 

ده، نک  ه  پ  ه ق  رآني ق    و ک  ې چ  ې د يوس    ع( او زنيخ  ا د ميی  ې داس  تان دی، 

د غیايي هن ټول سمدونونه خ ل ک ړي، نک ه   همداشان په ت وفي شاعرۍ کې سماع

 د يوس  او زنيخا په کيسه کې چې د کيسې ټول اصول او ممي ات پلي شوي دي.

د شتو اسیادو ن ه مخ ې پ ه پښ تو ش عر او ادب ک ې  پ ه ش عوري ډول د عرف اني او 

ت وفي ادب بیسټ د مسلک په توګه د پير روښان نه خ وا کېښ ودل ش و او وروس ته د ده 

و ياد ډګر تود و ساته، دا چې سماع د عرفاني ادب ځانګړې موض وع ده، ويی و چ ې  مريدان

ډونه پیځونې کړې دي:  ن ومړی ي ې هغ ه سرودون ه، دوه پښتیو شاعرانو د دې ادب په اړه 

حمدونه، نعتونه ويلي چې د سماع په حلقو کې زم مه کې دې او کې يي، دوه م ډول هغ ه 

دې ډول شعرونو کې که هغ ه پ ه ه ر قان ب ک ې شعرونه دي چې سماع ته ويل شوي، په 

ويل ش وي، د س ماع او س امع کيفي ات، ځ انګړنې، د وج د ح الات، د س امع کرکټ ر او د 

سماع تأثر په کې بيان شوی. بله خبره دا ده چې تر ډېره پ ه پښ تو ادب ک ې س ماع ت ه د 

زيات ش وی، روا فتوا ورکړل شوې، خو ټيیګار د سامع په رښتيیو ، باطن او ظاهر باندې 

 نکه د ميرزاخان ان اري په دې لاندې شعر کې چې ګورو:

 مخ( ۴۲:۱ 

مخکې موږ دا خ بره تک راراً وک ړه چ ې ځيی ې ت  وف پوه ان او ديی ي عالم ان 

ت  وف ن ه اداب و څخ ه سماع روا او ځيیې يې ناروا ګڼي، ک ه څ ه ه م س ماع د اه ل 

حسابېيي، خو د ټونو فرقو نه خوا نه ده میل شوې، تل يې د روا او ناروا پر سر د نوي و 

صوفيانو ترمی  بحث روان دی او ويیو چې د صوفيانو په آثارو کې يوه برخه سماع  ت ه 

 اورېده چې رې رح يم چې رې قه ار شي

 د تس  ديح پ  ه پوهې  ده ي  ې افتخ  ار شي

 د قريب ت ر فه م ک ل دف و م م ار شي

 چې نه کامي، نه حيوانه نه اش ېار شي

 ار شي   ر څه کې اورېده اواز د ي  په ه

 ک   ل اواز د رح   م قه   ر ن   ه ي   وه دی 

 س  امعان چ  ې محد    ک  ه ن  ه سروده

 پر بعي د بان دې جمل ه اواز س اخه دی

 هيڅ اواز يې خا  نه دی نه تس ديحه  

 ديح د اواز و که   وک فهم پر تس که څ
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ځانګړې شوې ده،  ځيیې يې  په ملالو ډول حرام ګڼي چې ن ه دې ډن ې څخ ه اب و 

ق( دی، ده د  تلديس ابليس( په کتاب کې  ۵۹۷ -۵۱۰يا  ۵۰۸زي  انفرج ابن انېو 

سماع حرامه ګڼلې او ځيیې يې بيا د قرآن د ايتونو او د پيغمبر د حديثونو پ ه اس تیاد 

نه شرايلاو سره سمه مدا  ګڼي،  ن ه دې ډن ې هغ ه کس ان چ ې س ماع او د عارف انو 

ق( دی چ ې د  ۵۰۵ -۴۵۰سماع مدا  ګڼي، امام ابو حامد محمد بن محمد غ  ا  

، ۱۳۷: ۱۹ احياء علوم اندين( په کتاب کې يې د سماع پ ه ب اب اوږد بح ث ک ړی، 

مخونه( همدې صوفي او د فلسفې نوی نق اد حم ت ام ام غ  ا   ر ( بي ا پ ه ۱۳۸

خ ل اثر  کيميای سعادت( کې  سماع( ته په خ ل ارزښ  قايل دی او  قرآن عظ يم 

زښ  ورکوي، دی  سماع( نه سیتو سره په ټک ر ک ې ان ان تلاوت( ته خ ل مقام او ار 

 نه ګڼي او د خ لې ادعا د ثدوت ن اره لاندې دلايل وړاندې کوي:

دا چې د قرآن شري  ټول آيتونه د عاشو او عارف نه حانه سره میاس د  ن ه  -۱

  کې د کافرانو کيس ې، نړي وال مع املات او ډې ر په قرآن شري ،-( اړخ نه نګوي-نري

و قرآن د ټونو خلکو ن اره شفاده. که قاري داسې آي  شري  ونو ، چې احکام شته ا

 –د مور په ميراس کې ش يمه او د خور نيم ه برخ ه ده، دا او داس ې ن ور ډې ر مثانون ه 

 ميیې اور تې ون  نه شي. د -سره د حقيقي   ج(چې د انله 

څرنګه چې قرآن شري  ډېر نوستل او ډېر اورېدل کې يي او ک وم ش   چ ې  -۲

ډېر نوستل کېيي، د غوږونو ډېره اشیايي معم ول ګرځ وي؛ ن و زړه ت ه خبرتي ا او ډې ر 

ټکان نه ورکوي، د حمت پيغمبر اکرم   ( په مدارک دور ک ې ب ه چ ې عرب و ق رآن 

بوبکر صديو  رض( ب ه وي ل: حمت اواورېد، ژړل به يې او ځانګړی حال به يې درنود، 

  موږ هم ستاسې غوندې وو، خو اوس مو زړه س خ  ش و.(( ن و داس ې ښ کاري چ ې پ ه 

 نوي شي کې ډېر اثر وي.

 ډېر زړونه بې حرکته وي چې  په اواز او ترنم به يې خوځ وې، ه ر داس تان او -۳

ا اواز بېل بېل کيفي  نري او قرآن شري  نه ښايي چې هر ډول و ويل شي، ملال ب د

 شته.ه چې  قرآن ته په هر ځای، هر آواز او موزيک سره فرمايشي ويلو اجازه ن

نه اواز سره نور اوازونه نکه ش ېلۍ، ډول او نور بدرګه کېيي چې دې شکل ت ه  -۴

  ه ل(( وايي او عظيم ان ان قرآن چې  جد( دی،  د ج  د نف م نغ وي معی ا کوښ ښ، 
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ي او مې ازي معی ا اراده کون و ت ه واي ي، اجتهاد دی، اصلالاحاً د يو نفم څخه د حقيق 

 ملالب نه  ه ل( سره يې يوځای کول هيڅ امکان نه نري. -چې د ه ل ضد دی(

هر څوک غواړي نه خ ل حال سره س م ش عر واوري او د خوښ ې پ ه ص ورت  -۵

کې د بدنېدو فرماي  ورک وي، خ و د عظ يم ان  ان ق رآن د آيتون و پ ه ب اب څ وک د 

ل سره برابر ن ه هر چا نه حا -کون ، ځکه ټول آيتونه خو د هرفرماي  فکر هم نه شي 

 (۱۲،۱۳  :۲۰دي...  

د امام غ ا  ر ( نه پورتیۍ پرتلیې پايله داشوه چې د  سماع( او عرفاني ت رنم 

 اصلي هدف د   وجد(( حان  را میځته کول دي.

کې دې ته ورته  نور زيات دلايل هم شته چې سماع يې روا ګڼلې، خو په مقابل 

يې بيا نور زيات داسې قوي دلايل هم شته چې س ماع روا ن ه ګڼ ي. پ ه ه ر ص ورت، 

نکه مخکې مو چې يا دونه وکړه، دنته موږ د  سماع(  روا وا  او ن اروا وا  خ بره ن ه 

س يیوو؛ دا قضاوت ديیي علماوو، مفتيانو او د مسلک پوه انو ت ه پرې يدو او دا ځانت ه 

دبياتو  په ډګر کې يې زيات آثار په م يراس ه م ت ر اوږد بحث هم دی چې د ت وفي ا

احس ن الاق وال،  -۳خيرالمې انس،  -۲درد نظامي،  -۱اوسه پورې را پاتې دي، نکه: 

مېم وع انفوائ د،  -۷تحفه الابرار کرامة الاخدار،  -۶انوارمېانس،  -۵فوائد انفواد،  -۴

مخ(، خو دنته زما ۶۰: ۶خيرالاخدار  -۱۰خلاصة انلاائ ،  -۹ملفوظات الم ائخ،  -۸

د نيکیې موخه په کلاسيک پير کې پر پښتو ادبياتو د سماع د اغې ې په اړه وض اح  

دی. په دې باب زياتو کلاسيکو شاعرانو طدعه ازمايي ک ړې ده، ځيی ې چ ې حقيق ي 

صوفيان وو، د خ ل کيفي   او ح ال انځ ورګري ي ې ک ړې ده او ت  وف ت ه عقي دت 

ت وير کړي چې د عارفانو په مېلس کې يې ګېون  میدو، ځيیو شاعرانو هغه تماشې

کړی، ميرزا خان ان اري چې خ ل ه ص وفي او د روښ ان پ ير مري د او پي اوړی لاروی 

 دی، د  سامع( حال داسې بيانو:

 همې   ه د زړه پ  ه غ  وږو اورې  ده ک  ه

 په يقين به نور بېلتون ځيیې و نه که

    سامعان چې د اواز په رموز پوه ش ول          

 عاشو چې تر محدونه ورسېيي هر

 مخ(  ۱۷۳: ۱  

د ت وف خاوندانو د سماع  ځانګړو ادابو په موخ ه، د وخ  ، ځ ای او ګ ېونوانو 

ن اره  ځيیې مقررات نرل، د سماع اصلي ګېون وال به د مرتدې خاوندان وو، ډېر ي ې 
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پ  ه دې عقي  ده وو چ  ې زړه ت  ه د موس  يقي د لارې پرانيس  تل  او  وج  د( ت  ه رس  ېدل  

( دی هغه هم  ب  ړ کمال ته د رسېدو په ني  ، نه  يواځې د حو پر نور د محد   سر 

همدې امله  سماع اکاي  خلکو ته حرامه، ځيیو د حو خاون دانو ت ه مد ا  او کام ل 

 سانک ته  واجب ويل شوې ده.

 عددانقادرخان خټک چې  کله د يوه عارف په توګه د سامع حال بيانوي،  وايي:

 ۍ نه ځان خا  کانه خود چېعارفان 

 ه اوازه  ليه ن  ې  يح اوري د ش تسد           

 مخ(۲۰۴: ۸                                    

دي هم يوه ت وفي اصلالا  ده  چې د نفس ذات، شخصي، خ ل ځ ان، د  خو

بل چا نه میل، د بل مخان  او ضد، تکبر، غرور، اناني ، خود پرستي، خ ودغرضي او 

کي  پرستي په معیا استعانېيي، خ و د خ ودۍ ب ل ملال ب د ځ ان پېژن دنې د د ملو 

فلسفې د اصل په توګه د ځ ان ج وهر ي ا خ  ل ج وهر، د انس ان حقيق ي عظم   او 

شراف  څخه بحث کوي، د نومړۍ نظري ې موخ ه داده چ ې دني ا ي و خ وب، وه م  او 

هس ې عد ث  خيال ده او په دنيوي حيات او ژوند کې هڅه او هاند، سعي او کوښښ

کار دی، کله چې اسلام  د عظم ، شان او شوک  نومړی دور تېر شو، نو اس لام ه م 

د غير اسلامي فلسفو په دام کې پرېوت، مسلمانانو د عم ل او جدوجه د ن ه فلس فې 

لاس واخيس ، ځکه چې په اسلام د يوناني او عېمي فلسفو ډېره اغې   و ش يیدنه او 

کونو ډېر زور کوي او د انسان ن  اره ژون د دا ګڼ ي دا دواړه فلسفې د خودۍ  په نفيه 

ې     ات ک   ار ي ا جوم    چې پ ه ژون د ن ه ژون د ن ه لاس پ ه سر شي، ي و چېرت ه پ ه غ

 مخ(.۱۲۲: ۹  .کښېیي

دوهمه نظريه بيا دا  ردوي، هغه وايي چې اسلام دين د فلا رت او د عم ل دي ن 

ن  اره ج وهر، رښ تيی   دی، په اسلام کې نه ژوند نه تېښ ته ن  ته، خ ودي د انس ان

عظم  او شراف دی. علامه اقدال هم د  خودي( فلسفه د اسلامي توحيد د فلس فې 

په توګه بيان کړې ده. دا وو د  خودي( کلمې په اړون د ت  وفي او فلس في نظري ات، 

راځو دې ته چې د پښتو ادب کلاسيک شاعران د سماع ادابو ت ه پ ه ک وم نظ ر قائ ل 

ورو: هغه چې د سماع په ټونو کيفياتو پوه و او دغه مرحله يې وو، نه دون  نوامي يې ا

 تېره کړې داسې يې بيانوي:
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 په اول سماع نه ځانه بې خبر شو

 چې سرور د محد  که ورته سازتا        

 مخ(۶۲: ۱۵                                   

ز پ ه ملالب دا دی چې کله رښتوني سامعان  په  وجد( ک ې را غل ل، هغ ه د اوا

رموز پوه خلک دي او دغ ه اواز ي ې د زړه پ ه غ وږو اورې دن ، همداش ان محد وب ت ه 

رسېدل په افسانوي نړۍ کې ناممکن دي چې دنته هم په دې ټيیګار شوی چې ک ه 

هر عاشو تر محدوبه ورسېيي، بيا به هيڅ کله ترې جدا نه شي، هغه که د سر او مال 

 و کې زي اتې ن رو: حقيقي او مېازي عپه قېم  هم وي چې موږ دا ډول بېلګې په 

، می  ور اب  ن ح لاج، نيل   او مېی ون، فره اد او ش  يرين، آدم او نک ه د ب لال ح د 

 درخانۍ او نور.

مت وف شاعر دون  نوام  يو بل ځای د رښتيیي سامع د کيفياتو روښاني 

 انځورګري داسې کوي:

حیان بارک ی دغه حان  نه يوې بلې زاويې ګوري؛ مع وق نه ګ ل غیچ ې سره 

 ت ديه کوي او سامع  نه بلدل سره، دی وايي:

 پټه خونه غونچه بلدل په نارو سر که

 مستمع صاحب سخن که په ګفتار        

 مخ(۲۶: ۴                                    

د پښتو ادبياتو په ډېرو ديوانونو کې د سامع او سماع په اړه شعرونه راغ لي، خ و 

د دغو شعرونو موضوع او مضمون  تر ډېره يو ش ان دي، کل ه چ ې د دوو ش اعرانو پ ه 

ان وي کلام کې يوه يا دوې مسرې داسې راشي چې انفاظ، مضمون او معیا يې يو ش

هغه ته توارد ويل کېيي، په ټونه کې د توارد ناخود آګاه پېښې په عرفاني ادبياتو کې 

د پښتو په کلاس يکه ډېرې نيدل کېيي، هغه که د نړۍ په هره ژبه او ادبياتو کې دي، 

شاعري باندې د س ماع اغې  ې ن ه وراي ه ني دل کې يي، د ص وفي د ن ړۍ ه ره څلورم ه او 

 ع     ام و خ     ا  و بل     ه ښ     وري

 څ     وک ثی     ا ک     ا ځيی     ې زوري

 (خم۲۱۱: ۱                                  

 پ      ر ي      وه اواز ن      ه ش      وقه 

 د ه    ر چ    ا عم    ل ګ    واهي  
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اس داتو سره ت  ړل ش وې ده، پ ه ځ انګړې توګ ه د پيرروښ  ان پیځم ه خ بره د س ماع ن ه می

مريدانو او پيروانو چې د بېلګې پ ه توګ ه د ع لي محم د مخل ص او ميرزاخ ان ان  اري او 

 نورو نومونه يادون  شو. علي محمد مخلص د سامع په باب وايي:

 د ع  ارف س  امع خوښ  ي پ  ه دا سروش دی

 د مع وق په اواز مس  عاشو مدهوش دی

 ن  ذت مس    اه  و ب  ې ه  وش دی د اواز پ  ه

 ر خرما انګور اب جوش دی   ذيذه ت    هم ن

 مخ(۶۸۰: ۱۶                                    

 روش دی  ا خ      پر هر نوري د بېحد دري

 د محدوب ديدن طعام اواز يې نګون 

 ځان جهان دوس  او دښمن نه زړه نه ووځي

 شوهسل  ر ع    ريیه ت      ښه ويیا د يار ش

همداشان دون  نوامي  هم د سماع او سامع ډېرې ځانګړنې بي ان ک ړي، چ ې د 

پښتو کلاسيک عرفاني ادب متونو د صوفيانه ژبې بحث يې د روښاني غورځی ګ د ن ورو 

 لارويانو په شان پرانيست  دی، چې د بېلګې په توګه يې لاندې نمونه کتل  شو: 

 د خ   ل ي  ار اواز م  ې واورې  ده پ  ه دا غ  وږ

 نښتۍ بې در يې زېب کاندي زېدا غ وږبې 

 د س  امع س  انک م  دام دی پ  ه ن  دا غ  وږ

 د ع   ارف مق   رب ن   ه وي پ   ه س   ودا غ   وږ

 د اواز مرتد      ه پې      ژني ش      یوا غ      وږ

 ن  ا اش  یا پ  ه وي   ل ن  ه ک  ه د اش  یا غ   وږ

 ع رائيل به ي ې س خ  و م روړي ف ردا غ وږ

 پ  ه خ  برې ب  ه ي  ې ن  ه ک  اوه ډېرچ  ا غ  وږ

 هغ ه هس  ې غ ي ب  ه چې رې اورې س  تا غ  وږ

 م  دام ي  ې اموخت  ه وي پ  ه غوغ  ا غ  وږچ  ې 

 پس نه مرګه ب ه ي ې ک وڼ وي ن ه ن دا غ وږ 

 دی ب  ې ني  از کبري  ا ن  ه ن  ري پ  ه م  ا غ  وږ

 مخونه( ۱۰۷، ۱۰۶: ۱۵                       

 چ  ې پ  ه رياض    م  ې ت  اوکړ د ه  وا غ  وږ 

 پ  ه ک  مال د حس  ن هس  ې ښايس  ته دی

 د اواز پ  ه تس  ديح فه  م ک  ړه څ  ه واي  ي 

 نوري     ه اوريد دن     بر اواز ن     ه ه     ره 

 د ښايس   ته ق   در واي   م س   ترګو بيی   ا زده 

 د اش   یا خ   برې نغ   وږه ک   ه اش   یا ي   ې

 ظالم  ان د خ  دای ن  ه قه  ره وې  ره ن  ه ک  ه

 اندي   ا اوني   ا خ   وږ پ   ه زړون   و لاړ ش   ول

 چ   ې و  ند   ي ب   ه غي   ب اورې   ده ت   ل

 کم ګويي خلوت م کل دی پر هغه کس

 چ   ې د ح   و اواز ب   ې واس   لاه ن   ه اورې

 ه راه کښېزه فقير دون  يې خاوره شوم پ
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په ميیه ک ې دوم ره ډوب  وي چ ې د ن ړۍ   ج(سامع هغه څوک دی چې د انله  

ټونې خوښۍ ورته هيڅ وي، د خ ل محدوب ديدار يې هر څه دي، س امع پ ه ه ر اواز 

کې د خ ل محدوب اواز اوري، ځان، جهان، دوس  او دښ من ت رې هې ر شي، د دې 

   .ړاو دی  للو پ اواز په نذت مس  او مدهوش شي همدغه مرحله په  وجد( کې د را ت

 په دې باب ميرزاخان ان اري وايي:

 یا دا چې

 مخ(۶۶۶: ۱۶  

په کلاسيکه شاعرۍ کې د  سماع( تر څیګ  سامع( ته ه م ډې ر ارزښ   ورک ړ 

 ک ړي دي، دمق ام  او ځ انګړنې بي ان شوی، هر شاعر د يوه مدلغ په توګ ه د س امع( 

 بېلګې په توګه دا لاندې څو بيتونه نونو:

 پ  ه معی    ک  ې دا س  امع تښ  تن د غ  وږ دی

 ک  ر بعي  د ن  ن ن  ا اش  یا د ش  اه پ  ه غ  ي دی

 ه  ر چ  ې ن  ن د حق  اني ش  اه پ  ه د روږ دی

 ه مي دی  س يا فرښت ن و ان هان کې جپه ج

چې په غوږ ي ې د ب ې مثل ه دري ا غ ي دی  

 قريد    ان د ح    و اواز اوري د ه    ر څ    ه

 اواز پ    ه راز تس    ديح ب    ه و پ    وهېييد  

 د بې حد په هستۍ هس  اواز جید  کا 

 مخ( ۶۵۰: ۱۶  

سامعان چې څه اوري او څه په سترګو ويیو، هغه د بې مثل ه او ب ې نښ انه ذات د 

نک ه حو تعان  د وحداني  اسرار دي چې د قرب  په مرحله کې صوفي ته حاصلېيي، 

 مخلص چې وايي:  محمد علي

   وبل   ه ښ   وريع   ام و خ   ا

 څ  وک ثی  ا ک  ا ځيی  ې زوري

 مخ(۲۱۱: ۱                           

 پ        ر ي        وه اواز ن        ه ش        وقه 

 د ه     ر چ     ا عم     ل ګ     واهي   

 

 پ  ه ه  ر ن    ک  ې د ي  وه ن  ايي اواز شي

 هغه کس ګورم مين په سوز و ساز شي

 شيماز  ګ ن  ر اواز بان  ارف ته ه   و ع

 د زړه غ   وږ ک   ه دې ش   یوا شي و ب   ه واورې 

 چ   ې اواز ن   ه غې   ره ن   ه اروي پ   ه غ   وږو

 ر اواز وي ديح د ه   س  هم په ت  ې ف ي ې چ 
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 بان  دې ت  ار ګ  ورم حلالا  ه ه  ر اش  ياء در

 دا مح  يط فل  ک د ه  ر اش  ياء محيلا  ه

 ن   ه س   امعه اروي ک   ل  واړه( رطلا   ه

 قريد    ان ن    ه بېمثل    ۍ اروي طيلا    ه

 که سدب يې ش ه د څي   جی د  ربلا ه

 چ  ې نظ  ر ي  ې ن  ه س  دده ي  ې فرط  ه

 ن  ه م  ون  پ  ه ه  ر دم اروي تغلاملا   ه

 ک  لاهچې خلااب نه ياره کان دي م خ 

 ه لا ل ه س    رب  زرش  ا ق ده ب ري ه ق  ن

 خ  وش اواز ي  ې د آس  مان نوي  ه بربلا  ه 

 نوی اسمان دی احلاه عالم په ميان کې

 بې مثلي عې ب اواز ک ا پ ه ه ر ت ار ک ې

 بعي   دان ګڼ   ي اواز ن   ه ت   ار و خې   ژي

 اواز ک   ل د بېمثل   ۍ ن   ه بح   ره پ   اڅي

 پ   ه داس   هه مق   رب س   امع پ   وهېيي

  چ  ې واس  لاه د س  دب ن  رې ک  ا ن  ه ميان  ه

 د عاش   و د زړه راح     دی ي   ا اواز دی

 ر واروه د   اره خ  له ي  لاه د خ  ې واس ب

 مخونه( ۴۶۴، ۴۶۳: ۱۶  

پير روښان په ت وفي مقامونو کې قرب  پیځم مقام دی، پ ه دې د دنته ويیو چې 

پړاو کې د سانک غوږونو ته د حو اواز رسي او يواځې د حو اواز اوري، د مخلوق اتو ه ر 

کې د سماع په خوند هم پ وه شي  ډول غيونه ورته د حو ثیا ښکاري، سامع په دې پړاو

 او هغه ورته د خدای ج( تسديح برېښي، ځکه نو  مخلص ويلي دي:

 ک ه د ه و تس ديحات و نغ وږې ن ه چیګ ه      د دې زړه د غوږ پ رده ب ه دې شي ن رې

 ي    ګ نماز ش ر اواز بان   ارف ته ه   و ع      ر اواز وي     چې يې فهم په تسديح د ه

ی ج( د نيدې وا  ي و ډول کيفي   وي، دنت ه ع ارف ت ه ي و په قرب  کې د خدا

ذات پر هر شي محيط ښکاري او عارف د هرشي په اواز کې د انله ج( تس ديح اوري، 

 نکه ارزان  چې وايي:

د پښتو په کلاسيکه شاعرۍ کې د پير روښان د ت وفي لارې پ ه پل وۍ ټيیګ ار 

په دې شوی، چې کله عارف قرب  ته ورسېيي، نو د هغه د زړه غوږون ه خلاص ېيي او 

، نه فیا کېدونکې دوستي تر لاسه ک ړي او پ ه دې لار  ج(کوښښ يې داوي چې د انله

پ ه قدم  ود خدای ج( دوستانکې د ت وف درس او د صوفي روزنې طريقه دا ده چې 

 پ      ه حرفون      و ک      ې ان      داز شي

 ت         خ       ا  اواز د ت       از شي

 مخونه(  ۱۰۵، ۱۰۴: ۱۲                     

 اواز واړه معی                ن              ه دي           

 س     ړی ک     ل اواز پ     ه ح     رف ک     ا
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قدم د خ ل زړه څارنه کړې، هغه که په اذکارو سره ده يا په تلاوت سره، خو په نومړيو 

عواط   کې صوفيان په دې نټه کې شول چې داسې نوې محرکه قوه و م ومي چ ې 

او جذبات په حرک  را و ، د دې حرک  ن اره تر ټونو غوره وسيله ش عر و ګڼ ل ش و،  

خ له خاصه  نو په همدې سدب په شعر کې د ع و او ميیې سمدونونو د صوفي ن اره

معیا غوره کړه، ځان يې عاشو او خال، خط، زنفې، ساقي او ميخان ه ي ې  هغ ه لارې 

 رسوي، نکه چې وايي:دي چې حقيقي محدوب ته ځان پرې 

 سامعان چې سماع کاندي نه قدوزه         د ساقي پيانې خبر کړل نه رموزه

 مخ(۱۴۶: ۱                                                                                                    

ق ول راوړي   جايګاه ع و در عرفان اسلام ( اثر نيکوال د ابو انقاسم ق يري 

چې: د ښکلي اواز نه راحتېدنو او خوښېدنو نه څوک ن ه شي میکرې دن ، ځک ه چ ې 

م خ(، ن و د همداس ې خ وږ او پ ه زړه ۱۱۴: ۱۹ماشوم هم په ښکلي غ ي ارامې يي... 

پورې ملکوتي اواز په باب وايي، چې صوفيان پ ه  وج د( ک ې را و  او  ح ال( ت ه د 

 رسېدو لاره هواروي، نکه:

 يا نکه مېرزاخان ان اري چې وايي:

 اش   يا د ده ن   ه ذوق   ه ش   و رق   ا           پ   ر ه   ر ن   وري ي   و اواز د ت   ن تی   ا ک   ل

 مخ(۵۴: ۱                                                                                                               

د دې څېړنې په نومړۍ برخه کې  مو د دې يادونه کړې وه  چې س ماع د روا او 

ناروا پونې ډېرې نازکې دي، هر عالم د خ ل علمي ب يرت نه مخې ورته ک تلي دي، 

تر ډېرو  نورو د امام غ ا  ر ( پرتلي  جاج ډېر رواي  شوی، ځکه هغه د وخ  ديی ي 

لاسيکه شاعرۍ ک ې س ماع  پ ه دوو عالم او صوفي شخ ي  و، همداشان په پښتو ک

سددونو روا ګڼل شوې، نومړی دا چې پير روښان د يو ن وی برجس ته پ ير پ ه توګ ه پ ه 

خ لو آثارو کې د سماع يادونه کړې او په ت وفي حلقه کې يې سماع ه م کېدن ه، پ ه 

 ل ک       لي دهن ديک       ي د د 

 بيی    ايي ي    ې ده ن    ه دي    ده

 ي  ې ش   یوا شيد زړه غ  وږ ب   ه 

 ي   وا ش   ې په ن  غوت  دی د ن

 مخ( ۶۹: ۱۰                         

 دا قرب        ي      ې ن ديک      ي ده 

 چ    ې وح    و و ت    ه ن     دې ش    ه

 ي    د بيی    ا شيچ    ې د دل پ    ه د

 يي ې    دا ک  ې پي   ر اواز چ    ه
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دې ډګر کې ده پياوړي عالمان شاګردان وروزل چې د پيرۍ او مرش يدۍ ت ر کچ ې 

ده شاګردانو او مريدانو  په ش عوري توګ ه  ت  وفي ادبي ات  و پیځ ول. ورسېدل، نو د 

دوهم دنيل يې دادی چې د پښتو کلاسيکې شاعرۍ اکا شاعران ديی ي عالم ان او 

صوفيان وو، دوی د ديیي علومو او ت وف په برخه کې پوره پوه ه درن وده او د ع ر  

ې وې، ن  و د دوی پ  ه او پ  ارسي ت   وفي ادبي  اتو او متون  و زده ک  ړې ي  ې حاص  لې ک  ړ 

 شاعرۍ کې د سماع روا ګڼل په څرګیده تائيد شوي دي، نکه مخلص چې وايي:

 چې د هر څي  نه اوازه تسديح اروي        د سرود سماع پر ده باندې مدا  شي

 مخ(۶۳۸: ۱۶ 

د  ت   وف و عرف  ان، در سروده  ای عرف  ای مع  اصر( اث  ر نيک  وال ن  ه  ن  وربخ  

بن معاذ ويیا را اخلي او  نيک ي: د زاه دانو ظ اهر  فرهیګ ش يم ټوک( څخه د يحي 

ېوډ  اهر ي ې ګ  اک او ظ  ن پ    اط و ب   ان   ارف  ېوډ وي، د ع   اطن يې ګ  اک او ب  پ

مخ( همداشان علي محمد مخلص بيا ع ارف  پ ر  زاه د غ وره ب و ، ۱۱۸: ۱۷  وي.

 ي: زاهد په دنياوي خوندونو تورنوي، عارف د سماع څښتن بو  نکه چې واي

 د عارف ديدار راح  يا ښه اواز دی           د زاهد راح  شهوت مېوه انګور وي

 مخ(۶۶۱: ۱۶ 

بله خبره چې په پښتو کلاسيکه شاعرۍ کې را غلې، هغه د سماع د اواز مسئله 

 ده، دوی اواز ډېر ستايل  او نوړ مقام يې ورکړی.

واز د ګ ل ن ه هغ ه واصل روښاني بيا همدې اواز ته نه بل ې زاوي ې ګ وري، دی ا

علارو او وږمې سره ت ديه کوي چې بې اختياره د شامې ح س ت ه ځ ان رس وي او د 

خ لې خوشدويۍ په زور بلدل، بورا، باغوان او انسان په ځان عاشقوي، اواز ه م خ  ل 

 خ ل اسرار نري، نکه چې وايي:

 ګل نه خ لې خوشدويي خبر نه دی          په ناکام به قدم کښېيدي تر دماغه

 د اواز په نذت کل ش    پوهېيي                 دا حلقه د اروېدوني په غوږ چاغه

 مخ(۴۳: ۱۰ 

 او مخلص بيا نورې ډېرې په زړه پورې څرګیدونې نري: 

 د ص    ورت ښايس      و ګ    وره ک    ه زېد    ا م    خ وي ه    ر ګ    وره

 ص     بر درس       ن     ه زړه وانخل     ې اواز زړه ک     ا ناش     کېده
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 لاه      وت دی ښ      ه اواز د اروا  ق      وت دی اروا  ط      ير د

 اهدلا   و ش   ه پ   ه ناس   وت ک   ې خ   بر ن   ه و ن   ه پ   ای ش   ېده

 اواز س     مه لار و ح     و ت     ه ک     يه ش     وې وه احم     و ت     ه

 د اواز ک    ه پ    يروي ک    ا ي    ار ب    ه بي    ا م    ومې ن    ه حديد    ه

 س   تا پ   ه ت   ن ک   ې مخف   ي ت   ار دی ښ   ه اواز د ده ګفت   ار دی

 واړه ح   و غ   يرې باط   ل دي پ   اس ب   الا ه   م ک   وز ن    ېده

 ن ک   ې ج   اري نه   رت   ار نان   ه دی د ن   وی بح   ر س   تا پ   ه ت   

 که عارف د ژوند پ ه ج وی ش وې ت ه ب ه خ لا  ش ې ن ه عتيد ه

 ت   ن د ج   وی سرح   د درياب   ه ت   ه ب   ه ورش   ې ت   ر درياب   ه

 ک  ه ش  ې مح  وه پ  ه دري  اب ک  ې ب  ه ف  لا  ش  ې ن  ه نهېد  ه

 دا مخل     ص واي     ي چ     ې راش     ه د اواز څښ     تن و ګ     وره

 دی بلد     ل ه      ار داس     تان دی ه     ر اواز ي     ې دنفرېد     ه

 مخ(۱۴۴: ۱۶                                                                           

يوه وجودي صوفي نه نظره، په اواز کې د وح د  انوج ود فلس فه مخلص د دنته 

بيان کړې ده، نه رم ونو ن ه ډک ت ار ي ې چ ې اواز ک وي، هغ ه ي ې هغ ې وي انې سره 

ه انسان ک ې  وج د( ت ديه کړی چې بحر ته ورګېېيي او د هغه تار د اواز په اورېدو پ

او جذبات را ولاړېيي چې زړه په حرک   را و ، د ميی ې او اخ لا  ج اري نه ر سره 

ه کوي، کله چې د نوي ژوند په ويانه ور براب ر ش وې ن و ن ه ک يو لارو ب ه وس اتل زت د

شې، همدا خبره بيا په بل ډول بيا ځلې تکراروي چې تن د ويانه  ده او سرحد يې تر 

اصل ته به بيا ګرځې او نه دې ف ل څخه به وصل ت ه رس ېيې، د دريابه دی، ملالب 

وجودي فلسفې بیياد دا دی چې هر څه د يوه وجود کات دی، هغه  وج ود( ج وهر 

 دی، هغه جوهر ذات انهي دی.

د  ت وف افسانې او حقيق ( اثر نيکوال يادونه کوي چې:  ت  وف ي ا خ انص 

ائیات کې بل هيڅ ي و وج ود ن  ته ت وف يعیې وحدت انوجود نظريه دا ده چې په ک

او دا ه  ر څ  ه چ  ې موج  ود دي ه  م د هغ  ه  ي  و وج  ود( مظ  اهر دي، ه  م هغ  ه ذات 

 وحدت( يو کات دی هم هغه دی بل څه ن ته که زه يم که ته يې، که نمر دی، ک ه 

س وږمۍ ده، که پامه ده که صحرا ده، که ذره، که کهک انونه دي، ک ه قلا ره ده ک ه 
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 پايله:

سماع  ت وفي اصلالا  ده او دغه اصلالا  په ت وف کې پ ه عم لي ډول ن وی 

کردار ادا کوي چې د ت وف نه غوره ادابو څخ ه ګڼ ل کې يي، پ ه مې رد ډول ع ر  

کلمه ده چې نفظي معیا يې اورېدل، ښه او م وزون غ ي، غی اده او س یدرې ه م ت رې 

ي ل کې يي. هغ ه وج د، مراد دي او په مېازي معیا سره، وجد، نڅا او خوشحانۍ ته و

شوق، نڅا او ژړا ته ويل کېيي چې نه موقع سره سم ترنم، نوا او نغمه د سامع ن اره د 

 حال( انګي ه را میځته کړي او دغه حان  په ظاهري حواسو بريا مومي، ځکه چ ې د 

عارف او سانک د ت کيه شوي نفس څخه د زړه پ ه حک م را م ی  ت ه کې يي، دوی پ ه 

ملکوتي نغمې چې د سامع په ځان ک ې وج د، ش وق او جذب ه دې اند دي چې هغه 

پيدا کوي، هغه زړه بوږنوونک  اواز دی چې سامع تر خ ل ې اغې  ې لان دې را و  او 

په هغه کې د ځانګړو کيفياتو د خوند څکه کوي، کله ژاړي، کله چيغې وهي، کله په 

روحاني ح ال ځمکه رغړي، کله نڅا او کله بې هوښه شي چې دا کيفي   صوفيان د 

نښه بو ، بله داچې سماع نه ډېر رياض  وروسته صوفي ته د قرب  پ ه مرحل ه ک ې 

حاصلېيي، اکاي  صوفيان د سماع پلوي دي، دوی دا دنيل راوړي چ ې س ماع زړه 

 په حرک  را و . 

په ت وفي مسائلو کې تر ټونو نومړۍ س ماع ده چ ې ت  وف او ادب ي ې سره و 

ب کې هم دې پېښې انعکاس پي دا ک ړ، پ ه پښ تو ک ې پ ه تړل، چې بالاخره پښتو اد

شعوري ډول سماع نومړی ځل په کلاسيکه شاعرۍ کې و کارېده چې بیسټ يې پ ير 

 روښان کېښود او دغه موضوع د پير روښان شاګردانو او پلويانو ښه پوره و پلله.

 دنته د پايلې لمیه د عددانرحمان بابا په دې شعر را ټونو و، چې وايي:
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 مأخذونه:
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 هر ملارب چې غوږ يې تاو ک ا د رب اب            
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 څېړنپوه ظاهره هنګامه

 

 پښتو لنډۍ د ټولنيزو ستونزو روڼ انځور

 

Pashto landay is the Clear picture 
of Social problems 

 
Senior Research Fellow Zahera Hangama 

 
Abstract: 

 
Landay is an important class of oral literature. 

Landay does not have a specific speaker but it is clearly 
stated from its subject that women have a vital role in 
the creation of landy or better to say, they try to show 
their own pains in this class. 

The women life’s picture drew artificially in the 
landay. The women limitations which put from the 
society in the women, Women did not keep in hearts but 
shown these problems to others peoples by the landay 
with a deep feeling.  

 

 لنډیز:
  

نی ېيو نیېۍ د شفاهي ادبياتو يو مهم صی  دی، سره ن ه دې چ ې ت ر اوس ه د 

چې د دې فورم  ویونکي معلوم نه دي، خو بيا هم د مضمون نه مخې داسې جوتېيي
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په پیځونه کې ښځې نوی لاس نري او هڅه کوي چې خ ل درد او رن  په نی ېيو ک ې 

 بيان کړي.

په نیېيو کې د مېرمیو د ژوند انځور په ډېره هنمیدان ه توګ ه کښ ل ش وی دی. 

د ټونیې نه خوا پر ښځو تحمي ل ش وي دي، ت ر  هغه محدودیتونه او محرومزتونه چې

نک ي و ډېره دغه دردونه او رنځونه ښځو په زړه کې پټ ن ه دي س اتلي، بلک ې ن ه دردو 

احساس سره يو ځای یې په نیېيو کې بز ان او پ ه دې ذريع ه ي ې د زړه درد ن ورو ت ه 

       څرګید کړی دی.

 سریزه:

هزی داره ده، پ ه ش فاهي ادبي اتو شفاهي ادبيات د یوې ټونیې د وګړو د ژون د  

کې د خلکو رسم او رواج، عادات، خويونه، کړه وړه او داسې نور پ ه ښ ه توګ ه روښ انه 

کېدای شي، همداراز په فونکلور یا شفاهي ادبياتو کې چې نیېۍ يې يو مهم ص ی  

دی. په ښه توګه د پښتیي ټونیې د هر اړخ ترجماني وړان دې ک وي. د ادب وه انو پ ه 

نیېۍ کې د ښځو ونېه ډېره تر سترګو کېيي او هغ ه دردون ه، رنځون ه، د ژون د اند په 

ناخوانې او په نسګونو نورې ربړې چې پر ښځو تحمزل ش وي دي، پ ه نی ېيو ک ې ن ه 

ورايه ښکاري، یعیې په ټون ه ک ې نی ېۍ هغ ه فونکل وري ص ی  دی چ ې د ښ ځمیو 

ي ې پ ه ک ې ي اد شي،  ربړې او ناخوانې په اسانۍ او پرت ه ن ه دې چ ې ن وم او نښ ان

 بيانوي.

 د موضوع اهمیت  او مبرمیت:

څرنګه چې نیېۍ د ونسي ادبياتو يوه مهمه او با ارزښته برخه ده، په هغ و ک ې  

ډول ډول موض  وعات راغ   لي او رات  لای شي. د نی   ېۍ موض   وع زي  اتره، پ   ه هغ   و 

چ ې پ ر ښ ځو تحمي ل ش وي او هغ ه س تون ې او  محرومزتونو او محدویتونو راڅرخي

 یېونه چې ښځو ته جوړ شوي دي په خ له لمن کې رانغاړي.خ

د موضوع هدف: د دې څېړنې هدف په دې کې دی چې په پښتو نیېيو ک ې د 

ښځو ونېه څومره ده او په نیېيو کې د دوی د دردونو او رنځونو انځور څومره انعک اس 

 موندن  دی.
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 د څېړنې پوښتنې: 

 ه؟ده آيا په پښتو نیېيو کې د ښځو ونېه ډېر  -۱

 آيا نیېۍ د ښځو د محرومزتونو د انځور وړاندې کونو يواځيیۍ وسيله ده؟ -۲

 د څېړنې ميتود:

په دې څېړنه کې نه تحل يلي او تشر يحي مزت ود او کت ابتوني ډول څخ ه ک ار  

 اخيستل شوی دی.

 اصلي موضوع:

ښځه د هرې ټونیې نيمايي برخه جوړوي. پ ه ه ر ان دازه چ ې دا نيماي ي برخ ه 

 او باسواده وي. هغو مره به ورسره ټونیه سوکانه، آباده او آرامه وي.فعانه 

افغانو مېرمیو د تاريخ په اوږدو ک ې، ن ه ي واځې د خ ل ې ټ ونیې پ ه چاپېري ال، 

کورنيو، مذهدي مرک ونو، دربارونو او ښووني و مرک ون و ک ې د ادب او پ وهې زده ک ړې 

ي ې دا افغ اني کلت ور او اد   کړې دي، بلکې نه دغو زده ک ړو ن ه پ ه اس تفادې سره

آثارو د هستونې او د ټونیي  فرهیګ د ودې او پرمختيا په کار کې د شرايلاو، امکان اتو 

او استعدادونو ملاابو خ ل ښځيیه رسان  تر سره کړی دی او د افغانو مېرمیو غې ي د 

  (۱ماشوم د پانیې او روزنې او د ادب د زده کړې نومړنۍ مدرسه ګڼل کېيي.  

ډول د شفاهي ادبياتو  دنیېيو په صی  کې، د افغاني مېرمی و ون ېه ډې ره ده،  همدا

ځکه نیېۍ ډېرې د مېرمیو نه خوا ويل ش وې دي؛ خ و دا چ ې نی ېۍ پ ه انس اني پېښ و 

کې د ټونیي  ژوند انځور دی او په ټونیه ک ې معم ولاً ناریی ه او ښ ځې ګ ې ژون د ک وي؛ ن و 

، ن و دي ا چې زياتره د ښځو نه خ وا وي ل ش وينیېۍ هم د دواړو نه خوا ویل کېيي خو د

 په هغې کې د ښځمیو د محرومزتونو او ستون و یادونې انځور ني څه روښانه وي. 

زما د معلوماتو نه مخې نیېۍ اکااً د هغو مېرمیو نه خوا ويل شوې، چ ې س واد 

نه نري او زده کړې يې نه دي کړي، په نيک نوس  نه پوهېيي؛ خو بيا ه م د دوی د 

نیېيو شاعرانه ذوق اوخيال دومره نوړ دی چې کې دای شي ي وه باس واده ش اعره ي ې 

 ونه شي ويل .



 پښتو لنډۍ د ټولنیزو ...    

136 

 

همدارنګه هغه محدودیتونه او محرومزتونه چې د ټ ونیې ن ه خ وا پ ر ښ ځو تحمي ل 

نکي احس اس سره ي و ځ ای ن ه زړه راب اسي او د ش عر ژب ه و شوي دي، هغه دوی نه دردو 

، ځک  ه ک  ه چې  رې ټ  ونې ښ  ځې د خ ل  و ورک  وي، خ  و دا ه  م ډې  رې کم  ې ښ  ځې دي

محرومزتونو او نا دودو فرياد ته د نیېۍ ژبه ورکړي پښتو شاعري په ځ انګړې توګ ه نی ېۍ 

به د نړۍ په سر لارو صیفونو کې حساب شي، خو دا چې فرهیګ ي س تون ې ډې رې دي، 

ه نو ځکه يوه نزمه مېرمن خ ل درد ته ژبه ورکوي او ن ه خ  ل ت ريخ ژون د څخ ه پ رده پورت 

کوي. د ادب وهانو په ويیا سره نه دې چې تر اوسه د نیېيو ويونکي معلوم ن ه دي، خ و بي ا 

هم د مضمون نه پلوه داسې ښکاري چې د دغه فورم په پیځونه ک ې ع وام او پ ه تې ره بي ا 

  ښځې نوی لاس نري.

اندته بحث د ښځيیه وو محرومزتونو دی، پر دې موضوع حتا کتابونه هم نزک ل 

خو زه يې يواځې نه هغو څخه د ځيیو یادونه کوم، نکه پښتیې ښځې نه کېدای شي، 

يواځې نه ډېرو حقونو څخه بې برخې دي، بلکې نه ډېر مهم ح و چ ې هغ ه د خ  ل 

ژوند د شريک ټاکل دي هم ترې بې برخې دي، سره نه دې چې ښ ځه ه م د ناریی ه 

ش وی او واک او  وو په شان د عا  ذوق خاونده ده، خو بيا هم دا حو ترې اخيستل

اختيار نه نري چې د ژوند په جوړونو کې څه ووايي، نو خ له بې واکي په دې لان دې 

 نیېيو کې داسې انځوروي:

 صورت مې خ ل واک يې د بل دی

 (۲خدايه ته ورک کړې دا بې واکه صورتونه  

 یا:

 صورت مې خ ل واک يې د بل دی

 صورته خاورې شه چې نور دې واک کوییه

 ونې مرور يېنه مانه 

 کم عقله ياره په پردي اختيار کې يمه

 ستا به نه مانه ګيله کېيي

 (۳زما دکور په خلکو نه رسي لاسونه  

يوه بله مهمه مسئله چې ښځې ورسره حساس  نري؛ هغه پ ه واده کون و ک ې د 

عمر نا انېو  ده. زموږ په ټونیه کې داسې پېښې ډېرې ت ر س ترګو ش وې دي، چ ې 
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خوښې او رضا پر خلاف په زوره يوه اويا يا اتيا کلن زاړه س ړي ت ه واده پېغلې د خ لې 

کېيي، چې دا مسئله  د بشري او پښتیي حقوقو پر خلاف خبره ده او په حقيق  کې 

په دې کار سره د يوې پېغلې مېرمیې ژوند بربادېيي، ټونې هيلې، ارمانون ه او د ژون د 

همدې اساس يو شمېر ښځې خ ل ه دغ ه  خواږه خوبونه يې په اوبو لاهو کېيي، نو پر

 کرکه په دغو لاندې نیېيو کې داسې څرګیدوي:

 د پښتیو بده رواجه

 ګلاب ځواني به د س زن ږيري غېي ته وړمه

 زه دې زاړه غوايي نه ورکړم

 ما په اوښانو خرڅوي تا غرقويیه

 ونې به نه ژاړم عالمه

 چې لاس تړنې مې بوډا نه ورکويیه

  اور کړهپر ما دې ځوانه ځواني

 په تادې اورشي د ځوانانو مېلسونه

 ځای د داغلو په کې نه شته

 (۴نامرده څه نه داغوې داغلي زړونه  

 په دې ځای کې په خ لو  هم ونو غي کوي او مرسته ترې غواړي:

 هم ونو غم را سره يو کړئ

 (۵پلارمې ظالم دی په بوډامې خرڅويیه  

 ته په کيیه او کرکه داسې ځواب ورکوي:بيا هم پلار ته ښېرا کوي او خ ل پلار 

 خرڅه دې کړم ښاده دې نه کړم

 کور دې ويران شه خ له پلاره نور دې ومه

 همدراز بې وسي داسې څرګیدوي:

 ونې به نه ژاړم عالمه

 چې زوړ سړی مې د وصال تمه نريیه

 خونه مې س ين ږيري سړي يوړه

 تمامي عمر نه خونې لاړې غورځومه
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 سړي ښکل کړه خونه مې س ين ږيري

 (۶ځوانان ګواښېيي چې ژوندۍ يې ښخوونه  

همدارنګه ډېر نور داسې مسایل هم شته، چې د ښځو پر ژوند پ ورې ت ړ  دي 

او د ښځو د بېوسۍ استازيتوب کوي، نکه د ونور مسئله، په همدې يووی  تمه پې ړۍ 

ون ور  کې هم داسې پښتانه شته، چې هغوی پر خور او نور باندې حت ا پ ه س وونو زره

اخلي او تر هغې واده نه ورکوي چې يا يې ځواني د عربو مس افري وخ وري او ي ا ي ې 

هم عمر په دومره خوارۍ او م دورۍ کې تېر شي، چې ژوند کونو ته يې وخ  هم ن ه 

وي پاتې دا چې دغه شفق  او خوارۍ ته نیېۍ په کوم نظر ګوري يايې انځور څیګ ه 

 وړاندې کوي ورته به ځېر شو:

 وستانه روپۍ راوړهنه هید

 په کورنو روپو مې پلار نه درکويیه

 ستا پر غیمو ږنۍ وشه

 زه به تر څو د دا دا کور کې ناسته يمه

 د هیدوستان سفر دې زار شه

 زما په تور اوربل کې س ين ونګېدنه

 دهیدوستان په ميرو ورکه

 (۷تر ګل نازکه ياره خدای به دې ساتيیه  

 نیګونې په توګه وايي:همداراز خاوند يا مين ته د 

 نه دې دځان کړم نه دې د بل کړم

 د دا دا کور کې دې زړه کړمه ظالمه

 مورې ستي شې پلاره و مرې

 (۸زه دنزکه په کټ کې خاورې ايرې شومه  

په پښتیي ټونیه کې کله چې يوه کورنۍ وغ واړي چ ې د خ  ل زوی ي ا ورور ن  اره 

نېلۍ وغواړي، نو د دې ن اره چې نه هغې کورنۍ سره خ لې اړيک ې ټيیګ ې ک ړي، ي و 

کس د ريدارۍ ن اره ټاکي چې د دواړو کورنيو ترمی  ريد اري وک ړي او د دې ک ار ن  اره 
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لۍ کورنۍ ته دوکه ورکوي او ي و داس ې ډېره هڅه کوي. ځيیې وخ  همدغه ریدار دنې

بې کاره سړي سره، چې اصل او نسب يې معلوم نه وي کوژده ک وي، همغ ه وي چ ې د 

نېلۍ د ژوند ټول ارمانون ه او هيل ې ي ې برب ادېيي او ژون د ي ې ن ه خ اورو سره خ اورې 

 کېيي، نو په داسې حالاتو کې بيا خ ل ريدار ته په دغو انفاظو داسې ځواب ورکوي:

 ا ريداره په ايمان خوار شېزم

 ايمان دې خوار کړ د يوې نونګۍ ن اره

 زما ريداره دوزخي شې

 په ايرو پټ اور دې نيده پرې ودې سومه

 وړه دې ور کړم نويه نه شوم

 (۹زما ازار دې د ریدار په غاړه ويیه  

 په اخرت کې درب و دروب دی

 (۱۰زما ريداران يې په غوجل تړ  ديیه  

بزا داسې هم کېيي چې پښتیه مېرمن نه خ ل ن يب څخه  خو کله نا کله

 ګزله میه شي او په سوزېد  زړه داسې ناره وکړي:

 زما نه چا نه ګيله نه شته

 ما ته په خ له بخ  کر  دي غمونه

 چې چېرته ته وای هلته زه وای

 ن يب قسم  مې نه تا نرې ګرځويیه

 ن يب مې خ ل دی را رسېيي

 لاس نګومه زه به د چا په ن يب څه

 که مې ن يب د بدو نه وو

 (۱۱په شیه جلګه به میګ  ونې ماتېدنه  

تېربو ثابته کړې ده، چې پښتیې مېرمیې په ښکاره او زغرده د چ ا پ ه م خ ک ې د 

زړه حال نه شي ويلای، نو نیېۍ ي واځيیې وس يله ده چ ې خ  ل دردون ه، احساس ات، 

 رۍ په نیېيو کې داسې بيانوي:جذبات، غوښتیې، هيلې، بيوسۍ، يواځېتوب او نا چا

 بېله به يم بېله به اوسم

 بېله به ژاړم بېلې اوښکې تويومه

 تن مې د شیو نګري و پامه
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 په ظاهر شیه د نیه رنګ په ويیو يمه

 په زړه مې يو انله خبر دی

 (۱۲دوس  او دښمن ن اره شیه شم وخاندمه  

 بې وفا ياره رب دې واخله

 خوشحانه يمهد ژوندانه نه دې په مرګ 

 چې په ژوندون مې په کار نه شوې

 (۱۳د جیازې لاندې مې مه ځه مختورنه  

په اکاو پښتیي سيمو کې کله چې د يوې نېل ۍ ي ا پېغل ې  پ لار ژون دی ن ه وي او د 

ک ور او ک ورنۍ واک د ورور پ ه لاس ک ې وي، ن و هغ  ه ه م مېد ور دی چ ې د خ  ل دودي    

څېر کارونه وک ړي؛ یعی ې کل ه چ ې د ټ ونیې د ناس مو جوړښ  نه مخې د نامهربانه پلار په 

دودونو قرباني شي په حقزق  کې ترې يو ظالم ورور جوړ شي او په دې توګه ډېر ځل ه ت رې 

 د خوییدو  عمر هم تريخ شي چې دامسئله خوییدې په نیېيو کې داسې بيانوي:

 خرڅه دې کړم، ښاده دې نه کړم

 شيريیه وروره ودې مه وځه ارمانونه

 یدې چې کيیې ورومه ستاييخوي

 (۱۴ورونه چې کيیې خويیدې بل ته ورکويیه  

 خو که پر کومې خور، ورور ډېر ګران وي، نو بيا په عاج ۍ سره ورته وايي:

 د تور ټوپک به دې ځونېی شم

 چې ور مې نه کړې د بې نیګو په لاسونو

ن دې ک وي؛ نیېۍ نه يواځې د ورور او پلار د نادودو پ ه اړه ي و عيی ي انځ ور وړا

بلکې د مېرمیې د مسافر لا  په اړه هم ډېر زړه راښکوونکي ت  ويرونه ن ري، چ ې د 

 ښځو د ښو احساساتو نمايیدګي کولای شي، نکه چې اورو:

 کله به راشې په ژوند ورکه

 زما نه سترګو نه س ين ځي ړنده به شمه

 مسافري دې ډېره وکړه

 مياشتې دې تېرې شوې کلونه دې شمېرمه

 تېرې کړې را نه غلې ورځې دې
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 (۱۵زما په تورو زنفو س ين ونګېدنه  

 چېرې پیا شوې په مرګ ورکه

 ما په اوښانو خرڅوي تا غرقويیه

 دومره په بخ  بيداره نه يم

 چې اوبو وړی يار مې بيا لاس ته راځيیه

 تکل به کله د راتلو کړې

 (۱۶زما په تور اوربل کې س ين ونګېدنه  

بحث ته ځير شو، داسې برخه به نه وي چ ې پ ه هغ ې که د نیېيو د میځ انګې 

کې دې نیېۍ ويل شوې نه وي، خو تر ډېره د ښځمیو مسئلې ډېرې ښې را س  ړي، 

نو همدا لامل دی چې د ښ ځو عم ومي س تون و ت ه ډې رې اش ارې ن ري او ي و ش مېر 

ښځې خ له خ ل احساسات او نظري ات د ټ ونیې ن اوړه دود او دس تور پ ر خ لاف پ ه 

نب  نیېۍ( کې د ځلېدونکو ستورو په شان ځلوي او خ  ل درد م ن غ ي او همدغه قا

 ونک  فرياد په سوي انداز داسې اوچتوي:و درد

 پرېيده چې خړ سيلاب مې يوسي

 شکو بید تړي اوبه يې وړيیه څوک چې د

 د بې وفا جانان نه لاسه

 (۱۷د زړه د پاسه مې پونۍ ولاړې ديیه  

 د وفا ټک  درکې نه شته

 ظاهره سيکه ډېره وغونيدمهستا په 

 نامرده بد را سره مه کړه

 (۱۸نکه د سوال کتره دې اور ته ونيومه  

له چې په پښتیي ټونیه کې ډېره تر سترګو کېيي او د ښ ځو د ځ ور ئيوه بله مس

او خفګان لامل ګرځي، هغه دا ده چې د يوې ښځې په ګې ژوند کې يوه بل ه ښ ځه د 

ام نه میځه يوسي او هغ ه څ ه چ ې ي وه ښ ځه د ګ ې بیې په نوم راشي، د کور ټول نظ

ژوند پر مخ بيونو ن اره په زړه کې نري، ټول دغه ډول ارمانونه او هيلې ي ې ن ه خ اورو 

سره خاورې کړي، نو د همدغه ظلم او ناروا پر وړاندې خ ل د اعتراض غي اوچت وي او 

 د خ ل دردېد  زړه آواز په نیېيو کې نورو ته داسې رسوي:
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 غي را باندې وشود بیې 

 نکه ډوډۍ په تیاره خاموزه شومه

 د بیې غي را باندې وشو

 د وړې نور سره د کټه پرېوتمه

 يو خو دې بن را باندې وکړه

 بل را ته وايي په ورا  به راسره ځېیه

 بیې بیتون را باندې تېر شو

 (۱۹زه د دوزخ د لمدو څه پروا نرم  

ي وه بل ه س تون ه ده، د اس لامي په پښتیي فرهیګ ک ې کون ېتوب ي ا کون ېتون 

شریع  نه مخې کونېه مېرمن دا حو نري چې آزاد ژوند وکړي او آزاد ژوند ون ري، دا 

حو هم نري چې نه يو چا سره په خ له خوښه واده وکړي او خ ل ژوند ج وړ ک ړي او 

که چېرې ونه غواړي چې نه چا سره واده وک ړي دا ه م د دې ح و دی او څ وک ي ې 

کړي چې دغه کار ته غاړه کېيدي؛ خو په ځيی و پښ تیي ټونی و ک ې دا  باید مېدور نه

حو کونېې ته نه ورکول کېيي، چې د مېړه نه مړيیې وروسته پ ه خ ل ه خوښ ه ژون د 

وکړي. د نوموړې خسر، نېور او نور خ ل وان ي ې د دې د ژون د پرېک ړه ک وي چ ې ن ه 

ع ت ه پ ه نی ېيو ک ې خ ل نېوره او يا کوم بل خ لوان سره واده وک ړي. هم دې موض و 

 داسې اشاره شوې ده:

 خدايه د کونېو پیا ګيرشه

 چې ميراس خور يې په نيوانو ودويیه

 په نيمه ش ه سوې نارې شوې

 (۲۰مور نه نورګانو بېلوي کوکې وهيیه  

زموږ په ټونیه کې چې یوه بله خ بره کل ه ناکل ه د نان دريو لام ل کې يي، هغ ه د 

خواښې، نورګانو او نیګور مسئله ده، په دې معیا ځيیې خواښزانې او نورګانې ي ې پ ر 

خ لې انيور باندې ظلم او تيری کوي او په حقيق  کې هغه ډې ره ځ وروي او د هغ ې 

يادوي، د هغ وی ق در او ع  ت ن ه ک وي. خ  ل مور، پلار او نور خ لوان په بدو نومونو 

زوی ته د هغوی په اړه شکاي  او شيلاانۍ کوي چ ې ک ار ن ه ک وي، نوښ ي م اتوي، 
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پخل  سم نه کوي، په یوې او بل ه پلم ه ي ې د زوی پ ه واس لاه ځ وروي او ژون د پ رې 

 تريخوي، نو انيور يې خ له کرکه او کيیه په نیېيو کې په دې ډول بيانوي:

 ده بده نه دهخواښې مې ښه 

 د تیاره په سر ډوډۍ راته شمېريیه

 زما په خواښې سلام وايه

 (۲۱خلک اختر کړي زه زاړه پيوندومه  

 خواښې مې نيمه ډوډۍ راکړه

 نن يې خاطر سدا به يې زوی ته ووايمه

 خسر مې ښه خواښې مې بده

 په کلي ګرځم که څوک خواښې بدنويیه

 نن مې بويیه خواښې مړه ده

 (۲۲يې خښوي بوی يې را ځيیه   پاس په غونېۍ

 قربان قربان د دادا کوره

 نه ډکه شکوره به چاپېره تاوېدمه

خو د دې خبرې معیا دانه ده چې ګواکې ټونې پښتیې خواښ يانې همداس ې دي، 

بلکې داسې خواښيانې هم شته چې نه خ لې انيور سره داسې چلید کوي، نکه چ ې ن ه 

ګه ورت ه ګ وري، هغ ه ن ازوي د هغ ې ک ورنۍ او خ لې نور سره يې ک وي او د ن ور پ ه س تر 

 خ لوانو ته په درنه سترګه ګوري، قدر او ع ت يې کوي او هېڅ وخ  يې نه خفه کوي.

خو ځيیې وخ   داس ې ه م وي چ ې پ ه ځيی و کورني و ک ې خاون د ن ه خ ل ې 

مېرمیې سره بد چلید کوي او هر وخ  ي ې ځ وروي، م ور او پ لار ي ې پ ه ب دو نومون و 

مېرمن يې د خاوند په دغه ب د چلی د ډې ره خف ه کې يي او خ  ل درد پ ه يادوي، چې 

 نیېيو کې داسې انځوروي:

 زما په زړه دې پرهار جوړ کړ

 په تا دې وشي د مسرۍ تورې وارونه

 اصيل زاده زما په کار دی

 ځان ته به ګوري زما قدر به کويیه
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 اصيله وم کمه اصل يوړم

 (۲۳کم اصل داسې مې ساتي نکه مغونه  

 اري د سيال سره م ه کهي

 (۲۴که غوښې توی شي ت  هېوکي پ  پانیه  

نو په ټونه کې نیېۍ دا او دې ته ورته ټونیي و مسايلو ته جوتې او ښکاره بېلګې 

نري چې نه اونه يې پښتو ادب ته ځانګړې ښکلا او غیا بخښلې ده او پ ه دې توګ ه د 

 ده چې وايي: ونسي ادب لمن پرې ډېره وېړه شوې، خو هغه پښتو نیېۍ

 ستا د ښايس  ګلونه ډېر دي

 ځونۍ مې تیګه زه به کوم يو ټونومه

 . نو موږ به هم په همدې نیېۍ د خ لې مقانې لمن راونغاړو

 پايله:

په نیېو ټکو  ويل  شو چې نیېۍ د پښتو شفاهي ادب يوه ځانګړې بېايه برخ ه 

د ن ازکو نوښ تونو او ده، ډېره برخه يې د ښځو نه خوا ويل شوې او د پښتیې مېرمی ې 

 پېچلو احساساتو څرګیدونې دي.

په نیېيو کې د مېرمیو عواط  ، احساس ات او ج ذبات ډې ر پ ه زړه پ ورې او پ ه 

محسوسه توګه انځور شوي او تل ي ې د دوی ارمانون ه، پيغامون ه او انهامون ه خون دي 

 ساتلي دي.

د ناوړو دودون و  نه بده مرغه کله ناکله په ټونیي  ژوند او پښتیي ټونیه کې ښځې

په پايلو کې ډېرې ځورېد  او قرباني شوې دي. په کوچیيوا  کې د يو چ ا پ ه ن وم 

ي ته په نکا  ش وې، پ ه ب دو ک ې ورک ړل ش وې، ک وچیي اتيا کلن سړ  -شوې يا او يا 

هلک ته واده شوې او بلاخره ژوند يې په اوبو لاهو شوی او برباد ش وی دی؛ ن و ځک ه 

نعکاس ن اره د نیېيو فورم غ وره ک ړی دی او د خ  ل زړه درد دوی هم د خ ل درد د ا

او د ژوند ناخوانې يې په همدې قانب کې بي ان ک ړې دي، چ ې م ا ت رې ي واځې ن ه 

 سيیده کوزه را ډکه کړای شوه. 
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 پوهنيار رحمان الله قانع

 

ونکو نېـدداګـر امرونو کې د نه ګـر  پښـتوپه 

 مورفيمونو څېړنه

 

A Study on Non-Inflectional 
Morphemes in Pashto Grammars 

 
Assistant Prof. Rahmanullah Qani  

 
Abstract: 

 
Non-inflectional morphemes are those morphemes 

which do not have any specific content meaning, but 

they do have grammatical meaning. They do not inflect 

for gender, number, person and case. These 

morphemes are the same in all cases. Non-inflectional 

morphemes are different from dependent morphemes; 

because, some of dependent morphemes inflect, such 

as suffixes and inflectional adverbs. On the contrary, 

non-inflectional morphemes never inflect, such as 

prefixes and non-inflectional adverbs. Pashto 

morphemes had not been studied deeply and existed 

studies were not satisfactory therefore this study was 

conducted. 
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 :لنډيز
 

نه ګردانېدونکي مورفيمونه هغه مورفيمونه دي چې په ځانګړې توګه نغوي معیا 

نه نري، مګر ګرامري معی ا ن ري او د ج یس، ش مېر، ش خص او حان   ن ه مخ ې ن ه 

 ګردانېيي، ځيیې په ټونو حانتونو کې  ثاب  وي. 

چ ې نه ګردانېدونکي مورفيمونه نه ناخ لواکو مورفيمونو سره ت وپير ن ري، ځک ه 

په ناخ لواکو مورفيمون و ک ې ي و ش مېر مورفيمون ه ګردانې يي، نک ه روس تاړي او غ ير 

اصلي قيدونه؛ همدارنګ ه ن ه ګردانې دونکي مورفيمون ه بي ا ه ېڅ ن ه ګردانې يي، نک ه 

 مختاړي او اصلي قيدونه.

د مورفيم په وې یه کې ځيیو نيکوانو د موضوع ژورو ت ه پ ام ن ه دی ک ړی او ت ر 

ه شي قانع کولای، د همدغې اړتيا نه مخې چې د مورفيم په وې یه ډېره نوستونکي ن

 کې بايد نه دقته کار واخېستل شي، دغه څېړنه تر سره شوه.

 :سريزه

ن و د ګرام ر ن ه  ،کل ه چ ې د ي وې ژب ې د قواع دو او ګرام ر پ ه اړه بح ث کې يي

اساسي برخو څخه د ژبې مورفون وژيکي  صرفي( جوړښ   ت ه زي ات پ ام ور اوړي، دا 

چې د دې برخې د بحث اساسي واحد مورفيم دی نو د مورفيم وې یې ته نومړی پام 

وراوړي او په دغه ډندیدۍ کې د مورفيم پ ه ګ ردان بان دې ډې ر زور اچ وي چ ې دا د 

ې  يي؛ اړيی  ه ده چ  ې د مورفيمون  و ګ  رداني او ن  ه مورفون  وژي بیس  ټي ه موخ  ه ګڼ  ل ک

 ګرداني اړخونه په سيستماتيک ډول وڅېړل شي.

که څه هم ډېرو ژب وهانو د م ورفيم او د م ورفيم د وې  یې پ ه اړه نيکی ې ک ړي 

دي او ه  م د ن  ه ګردانې  دونکو مورفيمون  و پ  ه اړه څرګی  دونې ن  ري، خ  و د م  ورفيم پ  ه 

هم دې م وخې ن  اره چ ې دغ ه ګونګ وان  ډندیدۍ کې ګونګ وان  ني دل کې يي، د 

نوستونکو ته واضح شي د دغسې يوې نيکیې اړتيا م ې ح س کړن ه، بل ه موخ ه دا وه 

چې د نه ګردانې دونکو مورفيمون و او ن اخ لواکو مورفيمون و س م ت وپير ب ه وشي او پ ه 
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پښتو ګرامرون و ک ې ب ه ن ه ګردانې دونکي مورفيمون ه وپلټ ل شي چ ې نيک وال ي ې د 

 یې په کومه برخه کې راوړي او دا په اصل موضوع کې نيدلای شئ.مورفيم وې 

همداش   ان ن   ه ګردانې   دونکي مورفيمون   ه ن   ه بېلګ   و سره راوړل ش   وي او د 

ګردانېدونکو او نه ګردانېدونکو مورفيمونو حانتونه هم څېړل شوي دي، همداشان په 

ن ه ګردانې دونکي پښتو نيکل شوو ګرامرونو کې د نه ګردانېدونکو مورفيمونو وې یه او 

 مورفيمونه پلټل شوي او يوه پايله ترې تر لاسه شوې ده. 

 :د څېړنې اهميت او مبرميت

د نه ګردانېدونکو مورفيمونو په اړه په پښتو ژبه کې نيکوانو نيکیې کړي خ و ن ه 

ځيی و نيکی  و څخ ه داس  ې ج وتېيي چ  ې ن اخ لواک مورفيمون  ه او ن ه ګردانې  دونکي 

 په داسې حال کې چې دا دواړه سره توپير نري. مورفيمونه سره ورته دي، 

د دې څېړنې ارزښ  په دې کې دی چې تر اوسه پورې موږ کومه داسې مقان ه 

نه نرو يا ني تر نيه زما نه نظره نه ده تې ره ش وې چ ې د ن ه ګردانې دونکو او ن اخ لواکو 

اک و مورفيمونو تر می  دې نوی توپيرونه پکې په ګوت ه ش وې وي او ه م دې پ ه خ لو 

 مورفيمونو کې نه ګردانېدونکي مورفيمونه څرګید شوای وي. 

په دې نيکیه کې دا او دې ورته مس ايل څې ړل ش وي دي چ ې زده ک وونکي او 

 څېړونکي به د زده کړې او څېړنې پر مهال نه دغې ستون ې سره نه مخامخ کېيي.

 :د څېړنې موخه

ډندی دي شي، همدارنګ ه د دې څېړنې موخه دا ده چې د ژبې جوړښ  په سمه توګه 

 د مورفيمونو ګردان او معیا سره بېله کړو او يوه برخه نه بلې برخې سره ګې نه کړو. 

په دې څېړنه کې هڅه شوې چ ې د ن ه ګردانې دونکو مورفيمون و ټ ونې خ واوې 

 راوس ړل شي او ګونګې خواوې روښانه شي. 

 :  د څېړنې پوښتنې

 نه ګردانېدونک  مورفيم څه ته وايي؟  ۱

 د تاړو  وندونو( کومه برخه ګردانېدونکې ده؟  ۲

 نه نه ګردانېدونکو مورفيمونو سره څه توپير نري؟  ناخ لواک مورفيمونه  ۳
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 په خ لواکو مورفيمونو کې نه ګردانېدونکي مورفيمونه څیګه پېژندل کېيي؟  ۴

 :میتودد څېړنې 

 د دې څېړنې ميتود تشرېحي دی او د څېړنې ډول يې کتابتوني دی. 

 اصلي متن:

ن  ه اص  لې موض  وع مخک  ې رات  ه اړيی  ه ښ  کاري چ  ې د مورفون  وژي او م  ورفيم 

 پېژندنې په اړه هم د څو ټکو يادونه وکړم.

مورفونوژي د ګرامرهغه برخه ده چې په هغه کې د يوې ژبې مورفيمونه د هغوی 

 ګردان او ډونونه تر څېړنې او بحث لاندې نيسي.جوړښ ، ترکيب، 

د مورفيم په اړه ويل کېيي: په ژبه کې تر ټونو کوچی  نفظي واحد چې  نغ وي 

يا ګرامري( معیا ونري مورفيم بلل کېيي او که تې يه شي خ له معیا نه لاسه ورک وي. 

 (۱۰۵: ۹يا مورفيم د مورفونوژي نه تې يه کېدونک  نفظي واحد دی.  

ند رښتين د صرف تعري  دا ډول کوي: صرف د هغه علم څخه عد ارت دی پوها

چې پکې د کلمو نه ډونونو، حانتونو، يعی ې تغي ير او ب دنون، ګ ردان او اش تقاق او د 

 کلمو د نورو تشريحاتو په هکله بحث کېيي.

 هغه د کلمې ډونونه يا د کلام توکي نومړی دوه يادوي: 

 يري کلمه تحر – ۲تقريري کلمه        – ۱ 

فعل   ۴ف  ص – ۳ضمير  – ۲نوم  – ۱او بيا وروسته د کلمې ډونونه ش ي ښيي  

 (۴۵: ۶ادات (   – ۶قيدونه  – ۵

پوهاند رښتين د نورو ګرامر پوهانو په شان مورفيم په خ لواک او ن ا خ ل واک او 

و ت ر ګردانېدونکو او نه ګردانېدونکو باندې نه وېشي، بلکې ټول مورفيمونه د کلام توک

سرنيک لاندې يو ځای راوړي؛ خو د اداتو په تعري  کې ادات په خ لواکه توګ ه معی ا 

 نرونکې کلمې نه بو .

 دا چې زموږ د څېړنې موضوع د مورفيم د ګردان په اړه ده نو نومړی به مورفيم وپېژنو: 

ځيیې کلمې په اصل حان  کې په يوه بڼه او په غيراصلي حان  کې په بله بڼه 

راځي، همدا د مورفيم ګردان دی چې ځيیې مورفيمونه د ګرامري جوړښ  نه مخ ې 

 په بېلابېلو ځايونو کې اوړون مومي او  د لاندې حانتونو نه مخې ګردانېيي:  
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 فعل نور بېلابېل ګردانونه او د – ۵شخص     – ۴حان      - ۳شمېر    – ۲جیس   - ۱

د غير اصلي قيدونو ګردان هم د جیس، عدد او شخص نه مخې تر سره کېيي، 

 نکه: د دروند او پوخ قيدونه که ګردان کړو بيا يې غير اصلي  راته څرګیدېيي. 

بايد وويل شي چې نه ګردانېدونکو مورفيمونو څخه موخ ه دا ن ه ده چ ې ټ ول، 

ه ن نه او يا ضميرونه به خامخا د درېواړو او يا څلور واړو حانتونو نومونه، صفتونه، عددو 

مخې اوړون مومي، ټول تر دې قاعدې لاندې نه راځي، ځکه  چې ځيیې صفتونه ن ه 

خ ل موصوف سره په ب  ړ ډول نه ګردانېيي؛ ځيیې عددونه نه خ ل مع دود سره پ ه 

هس ې ه م د ن ه ګ ردان  ټونو اړخونو کې سمون نه خوري او نه اوښتونکي نومونه خ و

 ن اره ځانګړې نښې نري.

همدارنګ  ه ن  ه ن  ه ګردانې  دونکو مورفيمون  و څخ  ه ه  دف دا دی چ  ې دا ډول 

مورفيمونه  په هر حان  کې په ي وه بڼ ه راځ ي؛ د مف رد او جم ع، ناريی ه او ښ ځيیه، 

اصلي او غيراصلي، فاعلي، مفعو ، اضافي، ندايي او ارتداطي حانتونو په راتګ سره 

کوم تغيير نه ني دل کې يي، چ ې پ ه دې برخ ه ک ې د ادات و، مخت اړو او اص لي پکې 

قيدونو موضوع روښانه ده، خو د روستاړو برخه بيا ګردانېيي ځکه خ و ځيی و نيکوان و 

چې د مورفيم په بحث کې دې برخ ې ت ه رس ېد ، بي ا ي ې د مورفيمون و ډونون و ت ه 

 ه مخې څېړ .اشاره کړې او وندونه يې د ناخ لواکو مورفيمونو ن

د مورفيم په وې یه کې ګورو چې په پښتو ګرامرونو ک ې ځيی و نيکوان و م ورفيم 

 يوازې د معیا نه مخې وې ل  او مورفيمونه يې په دوه ډونه ښود  دي:

 ناخ لواک مورفيمونه – ۲خ لواک مورفيمونه   -۱  

 خ لواک مورفيمونه يې بيا په لاندې برخو وې لي دي.

 ف       ج: ضمير          د: عدد(ص –: اسم        ب: نومونه:  ان  – ۱

 قيدونه – ۳فعلونه          – ۲

 ناخ لواک مورفيمونه په لاندې برخو وې لي دي.

 اړي  وندونه(ت – ۳ادات                    – ۲سربلونه ،اوستربلونه     – ۱

کله چې د مورفيم عمومي وې یې ته ګورو نو قيدون ه د خ لواک و مورفيمون و پ ه ډن ه 

کې راوړل کېيي، خو ځيیو نيکوانو چې د مورفيم وې یې ته پ ه عم ومي نظ ر ني د ؛ ن و 

خ لواکو مورفيمونو ته يې ګردانې دونکي مورفيمون ه وي لي او ن اخ لواک مورفيمون ه بي ا ن ه 
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خو ټول نيکوال بيا دا ډول ډندیدي نه ک وي، بلک ې ي و  ګردانېدونکي مورفيمونه شمېري،

 شمېر يې بيا قيدونه د نه ګردانېدونکو مورفيمونوپه کتار کې دروي.

 پوهاند زيار د مورفيم د وې یې په اړه نيکي: 

 ګړونه پر آرو  خ لواکو( او نا آرو  ناخ لواکو( يا مرستيانو ګړونو وې ل کېيي.

 دونه( د ازادو ګړونو ډونونه جوړوي.نومونه، کړونه او کړونونه  قي

ناخ لواک ګړونه پر ازادو او تړنيو وې ل کېيي ، ازاد، نکه وييک ي او ت ړ ، نک ه 

  (۸۳: ۷تاړي. 

استاد زيار د همدې کتاب په يو بل ځ ای ک ې ن ه ګردانې دونکي مورفيمون ه پ ه 

 (particles  )۷ :۱۹۸وييکي  ادات   – ۲قيدونه      – ۱دوو برخو وېشي:   

هغو نيکوان و چ ې د م ورفيم وې  یه ي ې د ګ ردان ن ه مخ ې ت ر سره ک ړې، دوی ه م 

 ګردانېدونکي مورفيمونه  نه   ۲  ګردانېدونکي مورفيمونه  ۱مورفيمونه په دوو برخو وېشي: 

د پښتو ژبې نیې ګرامر په کتاب کې نيکل شوي دي: نا خ لواک و مورفيمون و ت ه 

 (۶۴: ۱۰مورفيمونه وايي.  نه اوړېدونکي يا نه ګردانېدونکي 

 استاد انکوزي په ګړپوهیه کې مورفيم په خ لواک او ناخ لواک وې لي دي. 

استاد نکوزی مورفيم د معیا نه مخې وېشي  هغ ه مورفيمون ه چ ې پ ه ځ انګړې 

توګه د معیا د څرګیدونو توان نري د خ لواکو مورفيمونو په ډنه کې او هغه مورفيمونه 

 په ناخ لواکو مورفيمونو کې راوړي او په دوه برخو يې وېشي: چې نغوي معیا نه نري 

د علا    –۳د ربط توري  – ۲سريیې او پسيیې،  – ۱نومړی: د ژبې جوړوونکي اشکال   

 د صوت توري( – ۴توري 

 (۹: ۱می  تاړي (   – ۳روستاړي  – ۲مختاړي  – ۱دويم : تاړي  

ګ ردان او ن ه ګ ردان پ ه اړه هربرت پی ل هم مورفيمونه په دوو برخو وېشي او د 

 (۶۳ :۲  يې څه نه دي ويلي.

د پښتو ګرامر پخ له بڼه کې نيکوال  ش.ک. پېښوری( پ ه خ  ل کت اب ک ې د 

ګړ څېړنې تر سرنيک لاندې ګړ په کيېدوني او نه کيېدوني وې ل ، په کيېدوني ک ې 

راوړی؛  د نوم برخه او د فعل برخه راوړي او په نه کيې دوني ک ې ت اړي، ټ اکي او قي د

 ( ۵۹: ۳خو د قيد برخې ته په يو ځای کې نه فعل سره هم اړيکه ورکړي ده. 
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پوهاند محمدآقا شېرزاد مورفيمونه د معیا نه مخې پ ه خ ل واک او ن اخل واک او 

د ګردان نه مخې يې په ګردانېدونکو او نه ګردانېدونکو وېشي چې د نه ګردانې دونکو 

ک ې ن اخ لواک مورفيمون ه د ن ه ګردانې دونکو په بحث کې وايي: پ ه پښ تو ګرامرون و 

مورفيمونو په ډنه کې شمېرل شوي حال دا چ ې روس تاړي بي ا دا ش ان ث ابتوان  ن ه 

 (۴۹: ۸ساتي او خ لې بڼې ته تغير ورکوي. 

پوهان  د ش  ېرزاد د قي  دونو پ  ه اړه واي  ي: پ  ه پښ  تو ژب  ه ک  ې اص  لي قيدون  ه ن  ه 

ګردانېدونکي دي خو غير اصلي قيدونه نکه څي نومونه او ستايیومونه چې په ض میي 

ډول د قيدونو په توګه واقع کېيي ګردانې دونکي دي او د ت اړو پ ه تعري   ک ې ت اړي 

ي  و ډول ن  ه دی، ن  و د ن  ه  ن  اخ لواک مورفيمون  ه ګڼ  ي او دا چ  ې د ت  اړو ګ  ردان

ګردانېدونکو په تعري  کې يې همدې برخې ته اشاره کړې چې روستاړي هغ ه ت اړي 

 دي چې خ ل ثابتوان  نه ساتي او ګردانېيي. 

پوهان  د خوي   ک  م  ورفيم د ازاد او ت  ړ  ن  ه مخ  ې ډندی  دي ک  وي او د ځيی  و 

اوړي او په تړنې برخ ه نيکوانو په څېر په ازاد کې نومي ې ډنې، فعلي ډنې او قيدونه ر 

کې ساختماني نښې  سربلونه او اوستربلونه، د رب ط نښ ې، د علا   نښ ې او غيون و 

نښې( او تاړي راوړي دي. خو د تړنو مورفيمونو د تعري  په برخه کې يې س اختماني 

 نښې نه ګردانېدونکي مقيد مورفيمونه بللي.  

مورفيمون و ي وه مهم ه  نوموړی په خ ل کت اب ک ې نيک ي: ادات د ن ه ګردانې دونکو

 برخه ده.

پوهاند خوي کي تاړي يوازې مقيد مورفيمونه ي اد ک ړي او د ګ ردان پ ه اړه ي ې 

څه نه دي ويلي چې تاړي داسې راپېژني: هغه تړ  او مقيد مورفيمون ه دي چ ې ن ه 

ازادو مورفيمون  و سره د ي  و ځ  ايوا  او پيوس  تون ن  ه کدل  ه د هغ  ه معی  ا او مفه  وم 

ې د دغه تاړو په يو ځای کېدو سره کلمه نوی مفهوم او معیا پي دا څرګیدېدای شي چ

 ( ۲۷ – ۲۴: ۵کوي او يو م تو می  ته راوړي.  

استاد خوي ک  د قيدونو په برخه کې پښتو قيدونه په اصلي ن ه ګردانې دونکي 

 (۶۹: ۵او غير اصلي ګردانېدونکي باندې وېشي.  

کې چې نه پورتیي کتاب څخه پوهاند خوي ک  په  پښتو معاصر ګرامر( کتاب 

وروسته چا  شوی، تاړي په تړونو مورفيمونو کې راوړي  او د روستاړو په تعري   ک ې 
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صرفي، مفعو  او کلمه جوړوونکي روستاړي  نس دتي، ت  غيري او د زم ان او مک ان 

 (۱۱۶ – ۱۱۲: ۴روستاړي( د ګردان بېلګې يادې کړې دي.  

د پوهاند خوي کي او پوهاند شېرزاد د تاړو د پېژندنې پ ر اس اس دا ويل   ش و 

چې ټول تاړي پ ه ن ه ګردانې دونکو مورفيمون و ک ې ن ه راځ ي، بلک ې روس تاړي هغ ه 

ناخ لواک تاړي دي چې ګردانېيي؛ دا ځکه چې د تاړو نه جملې څخه مختاړي هغ ه 

کلمه جوړوونکي مختاړي وي، که د نفي او نهي مختاړي وي، د ملالقي  او يا هم که 

 خ ل ثابتوان   اصلي بڼه( ساتي او نه ګردانېيي، نکه: بې، و، نا، مه، بد، نيم، کم ...

مختاړي چې د مفرد، جمع، اسم، صف ، مذکر، مونث سره په يوه بڼه  راځي، چ ې د 

 نمونې په توګه دنته د يو څو مختاړو  بېلګې راوړو: 

، مه ګورئ ، مه پاڅه، مه پ اڅئ... ن ه ويی ي، مه ګوره  د نفې او نهې مختاړي(:

 نه ځي...

 د ملالقي    مخت  اړی(: م  ا وخی  دل، م  وږ وخی  دل، ده وخی  دل، دې وخی  دل، 

 احمد هغوي پورې وخیدل.

 کلمه جوړوونکي مختاړي: 

  بې( مختاړی:  بې عقل، بې عقلان، بې عقله، بې عقلې  بې عقلانې(.

 ، نانوستې. نا( مختاړی:  نانوست ، نانوستي، نانوسته

  بد( مختاړی: بدعمل، بدعملان، بدعمله، بدعملې  بدعملانې(، بدعملې.

 همدا ډول د نيم، کم او نورو مختاړو ګردان درواخلئ.

په پورته بېلګو کې نيدل کېيي چې مختاړو خ له اصلي بڼه س اتلې او د ک ومې 

وستاړي هغ ه بلې کلمې، زمان او يا د بل حان  تر اغې ې لاندې راغلي نه دي، مګر ر 

که صرفي دي او يا هم کلمه جوړوونکي، بيا دا شان ثابتوان  نه ساتي او خ لې بڼ ې 

ته تغيير ورکوي او تغيير میي؛ د بېلګې په ډول د صرفي او کلم ه جوړوونک و روس تاړو 

 بېلګې لاندې راوړل شوي.  

 صرفي روستاړي: 

 اوس مهال:

 مفرد متکلم مذکر او مونث:    ځم، نيکم، څښم...

 جمع متکلم مذکر او مونث:    ځو، نيکو، څښو...
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 مفرد مخاطب مذکر او مونث:   ځې، نيکې، څښې...

 جمع مخاطب مذکر او مونث:  ځئ، نيکئ، څښئ...

 مفرد او جمع غايب مذکر او مونث:  ځي، نيکي، څښي...

 تېر مهال:

 مفرد متکلم  نومړی شخص( مذکر او مونث:      لاړم، ووهلم... 

 م  نومړی شخص( مذکر او مونث:        لاړو، ووهلو...جمع متکل

 مفرد مخاطب  دويم شخص( مذکر او مونث:      لاړې، ووهلې...

 جمع مخاطب  دويم شخص( مذکر او مونث:      لاړئ، ووهلئ...

 مفرد غايب  درېيم شخص( مذکر:                       لاړه  لاړ(، وواهه...

 نث:                      لاړه  لاړنه(، ووهله...مفرد غايب  درېيم شخص( مو 

 جمع غايب  درېيم شخص( مذکر:                       لاړل، ووهل...

 جمع غايب  درېيم شخص( مونث:                      لاړنې، ووهلې...

په پورته بېلګو کې نيدل کېيي چ ې د اوس مه ال لازم ي او متع دي روس تاړي 

دغه پيیځه  ام، و، ې، ئ، ي( دي چې نومړي او دويم شخص کې د شمېر ن ه مخ ې 

هم ګردانېيي او په درېيم شخص کې يوازې د شخص نه مخې ګردانېيي او د ج یس 

نومړي او دوي م ش خص  نه مخې يو هم نه  ګردانېيي او د تېر مهال لازمي فعل سره د

ن اره هم  ام، و، ې، ئ( روستاړي دي، خو د درېيم شخص په مورد کې  د ش خص او 

شمېر نه پرته د جیس ن ه مخ ې ه م ګردانې يي او  زورک  ، زور، ال، ن ې( روس تاړي 

 ورسره راځي.  د کلمه جوړوونکو روستاړو بېلګې په لاندې ډول دي: 

 وال روستاړی: 

 کوټوال... مفرد م ذکر: کامه وال،

جم  ع م   ذکر: کام  ه والان  کام  ه وال(، ښ  يوه والان  ښ  يوه وال(، کوټ  والان 

  کوټوال(....

 مفرد مونث: کامه وانه، ښيوه وانه، کوټوانه...

 جمع مونث: کامه وانې کامه والانې(، ښيوه وانې، کوټوانې کوټوالانې(...
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 خط نيکي.حال زمانه: کوټوانې  والانې( خط نيکي، کوټوالان  کوټوال( 

 تېره زمانه: کامه وانو کامه والانو( خط ونيکه، کوټوانو  کوټوالانو( خط ونيکه.

 همداشان د روستاړو نورې بېلګې: 

 خېل: سليمان خېل، سليمان خېله، سليمان خېلې.

 زی: سدوزی، سدوزۍ، سدوزيان  سدوزي(، سدوزيانې...

 غان : نوبغان ، نوبغا ، پیې غان ، پیې غا ....

 پوهیتون، پوهیتونونه، وړکتون، وړکتونونه... تون:

 ګر:  خټګر، ب ګر، ب ګران....

 ګړی:  میځګړی، میځګړي، ژرنده ګړی، ژرنده ګړي...

په پورته بېلګو ک ې د روس تاړو د ګ ردان د معلومون و پ ه خ اطر د وال روس تاړی 

 نه وشوه.نسد  نورو روستاړو ته ني څه ډېر واضح شو او د يو څو نورو په نیې ډول يادو 

د ون  دونو د برخ  و  مخت  اړي او روس  تاړي( د بېلګ  و پ  ه وړان  دې کون  و سره دا 

جوتېيي چې ناخ لواکو مورفيمونو ته د نه ګردانې دونکي او خ لواک و مورفيمون و ت ه د 

ګردانېدونکي اصلالا  کارول نوستونکي نه پوښتیو سره مخامخ ک وي، ښ ه ب ه دا وي 

 چې هر يو په خ ل ځای استعمال شي. 

 پايله:

د بېلابېلو ګرامري کت ابونو پ امې اړون ې دي چ ې مې د دې مقانې نيکیې ن اره 

په دغه مقانه کې څرګیدېيي، په دې نيکی ه ک ې د م ورفيم پېژندن ه او نورموض وعات 

 هم نه اصلي موضوع سره د تړاو په میظور وړاندې شوي.

 – ۲ون  ه خ ل  واک مورفيم – ۱نيکوان  و م  ورفيم د معی  ا ن  ه مخ  ې پ  ه دوو برخ  و  

ناخ لواک مورفيمونه( وې ل  او د مورفيم بله ډندیدي يې د ګردان نه مخې ک ړې ده 

چې په دې کې مورفيمونه په  ګردانېدونکي او نه ګردانې دونکي( وې  ل کې يي چ ې 

په دې وې یو کې ځيیو نيکوانو پرنه پسې پخواني نظرونه تعقي ب او تايي د ک ړي دي 

يمون  و ک  ې ي  ې ګردانې  دونکي او ن  ه ګردانې  دونکي او پ  ه خ لواک  و او ن  اخ لواکو مورف

 مورفيمونه  نه دي په ګوته کړي.  
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ټونو ناخ لواکو مورفيمونو ته د نه ګردانېدونکو مورفيمونو او خ لواک و مورفيمون و 

ته د ګردانېدونکو  مورفيمونو وي ل د م ورفيم دقيق ه وې  یه ن ه ده، ځک ه چ ې پ ه ن ه 

قيدون  ه او روس  تاړي هغ  ه مورفيمون  ه دي چ  ې ګردانې  دونکو مورفيمون  و ک  ې اص  لي 

ګردانې  يي او باي  د چ  ې پ  ه ګرداني  دونکو مورفيمون  و ک  ې راوړل شي، يعی  ې ځيی  ې 

ګردانېدونکي هم پکې شته او هم ټول خ ل واک مورفيمون ه ن ه ګردانې يي؛ بلک ې ي و 

 شمېر يې داسې دي چې نه ګردانېيي.

ابتوان  ن ه س اتي پ ه د پايلې په توګه ويل   ش و: هغ ه مورفيمون ه چ ې خ  ل ث 

ګرداني دونکو مورفيمون  و ک ې او هغ  ه مورفيمون ه چ  ې خ  ل ثاب    وان   س  اتي د ن  ه 

 ګرادانيدونکو مورفيمونو په ډنه کې راځي. 

د مورفيمون  و د وې   یې ن   اره ب  ه دا مهم  ه وي چ  ې م  ورفيم پ  ه خ ل  واک او ن  ا 

دانې دونکي او خ لواک ووې ل شي او بيا په خ لواکو او ن اخ لواکو مورفيمون و ک ې ګر 

 نه ګردانېدونکي مورفيمونه څرګید شي.

پ  ه خ لواک  و مورفيمون  و ک  ې د اص  لي قي  دونو برخ  ه ده چ  ې ن  ه ګردانې  يي او 

غيراصلي ګردانې يي، همدارنګ ه ښ ه ب ه دا وي چ ې هغ ه نومون ه، ص فتونه، عدون ه، 

ض  ميرونه او فعلون  ه چ  ې ن  ه ګردانې  يي، ن  ومړی څرګی  د او بي  ا د ن  ه ګردانې  دونکو 

مونو په پېژندنې او نېس  کې ورته ځای ورکړل شي، نک ه: پ ه س تايیومونو ک ې مورفي

ځيیې شريک صفات چې د خ ل موصوف سره د ج یس او ع دد ن ه پل وه س مون ن ه 

 ښيي، نکه:

 ونثم مذکر                                                                        

 جمع ------------فرد م                    جمع        --------مفرد        

 ساده هلک         ساده هلکان               ساده نېلۍ          ساده نېونې 

 ېپياده هلک         پياده هلکان               پياده نېلۍ            پياده نېون

 اغچې  ښايسته باغ        ښايسته باغونه         ښايسته باغچه     ښايسته ب

 یا ښځې  اشیا هلک         اشیا هلکان                   اشیا ښځه                    اش
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همدارنګه د خ لواکو مورفيمونو نورې برخې او هغ ه ن اخ لواک مورفيمون ه چ ې 

ګردانېيي، نکه روستاړي چې خ ل ثاب  وان  نه ساتي چې په اصل موضوع کې ي ې 

بحث کې بايد سره جلا او د ګردانې دونکو مورفيمون و  بېلګې نيدلای شئ، د ګردان په

 په ډنه کې ورته ځای ورکړل شي.

 :وړانديزونه

په پښتو ژبه کې په عام ډول د ژبې په برخه کې آثار کم او د ګوتو پ ه ش مېر دي،   ۱

 نو  ژب وهان، څېړونکي او استادان دې په خ لو نيکیو، څېړنو او ژباړو دا ت ه ډکه کړي. 

 په کارونه کې نه دقته کار واخلي.نيکوال بايد دژب وهیي و نومونو   ۲

 

 :خذونهمأ 

، پوهی ه(. نغ مان:  پټ ان اد  ټونی هانکوزی، جانداد. د پښتو ژبې مورفونوژي  ګړ  ۱

 ل کال.۱۳۵۸

 ل کال.۱۳۸۹، مه(، پېښور: دان  خ رندويه ټونیهپی ل، هربرت. پښتوګرامر د پوهاند انهام ترج  ۲

، : دان  خ روندويه ټونی هپېښوری، ش.ک. د پښتو ګرامر  پخ له بڼه کې(، پېښور  ۳

 ل کال.۱۳۹۱

کاب ل: جه ان دان   خوي ک ، محمد صابر. نييدي  لمري . پښ تو مع اصر ګرام ر:   ۴

 ل کال.۱۳۹۵، خ روندويه ټونیه

ه: جلانک وټ: مومیدخ رندوي ه پښ توغيپوهیه او ويي وهی  خوې  ک ، محمدص ابر.  ۵

 ل کال.۱۳۸۹، ټونیه

ه(: پيښ ور: پښ توګرامر  د س يد مح   ان دين هاش مي ژب اړ  رښتين، ص ديو انل ه.  ۶

 ل کال.۱۳۷۲، يونيورسټي بکُ ايېیسي

 ل کال.۱۳۸۴، ويه. پېښور: دان  خ رندويه ټونیهزيار، مېاوراحمد. پښتوپښ  ۷

 ل کال.۱۳۹۷، ژي(. کابل: نويسا خ رندويه ټونیهشېرزاد، محمداقا. پښتوګرامر مورفونو  ۸

 ل کال.۱۳۹۷، ل اباد: مومید خ رندويه ټونیهژب وهیي ې نومونې. جلا قانع، رحمان انله.  ۹

پيښ ور: داري ک د ګرځی ده  .هاشمي، س يدمح  ان دين. د پښ توژبې نی ېګرامر  ۱۰

 ل کال.۱۳۸۳ه، ادار  کتابتونونو
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Pashton from the view of Samandar 

 

Researcher Razia Noori 

 

Abstract: 

 
 

This paper introduces and discusses a masterpiece work 

of Samandar Khan Samandar entitled “De Tawhid Trang” (the 

vice of monotheism). This research work is a well know work 

on spirituality and monotheism not only at the level of Pashto 

literature but also at level of all other languages of the region.  

In Pashto Language, this work is like a sea for mysticism 

and Sufism, but as these two terms has long history, we avoid 

discussing on them and we shed light on basic issues of 

monotheism. This paper studies the characteristics, merits and 

beauties sides of the work of “the voice of monotheism”. At 

the end of this paper, it has been clarified that, from Samandar 

points of view, who is a Pashton, he has special definition for 

Pashton. He defines Pashton different from the rest of the 

people. He defines Pashton as a person who believes on one 
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god (Allah) and as a person who completely follows 

Mohammad Peace be Upon Him and as a person who serve a 

Muslim in particular and the whole human being in general. 

 لنډیز:

 

ه دې مقانه کې د پښتو د يو نوميا  نيکوال او ش اعر س میدرخان س میدر د پ

بدرښو يو شهکار اث ر" د توحز د ترن گ" مع رفي او پ ه نی ېه توګ ه د محت وا ن ه مخ ې 

د عرفان او ت وف په اړه يا په بله ويیا د "توحي د" پ ه اړه پ ه  تحليل شوی دی. دا اثر

 پښتو کې لا څه چې ان د سيمې د ژبو په سلاحه يو بې جوړې اثر دی. 

کې د عرفان او ت وف يو سمیدر دی؛ خو څرنګ ه چ ې عرف ان  دا اثر په پښتو ژبه

دې اث ر پ ه  او ت وف دواړه اوږده او جلا بحثونه دي؛ ن و زه دنت ه ن ه هغ و تېرې يم او  د

بیسټي ه موضوع توحيد باندې رما اچوم. په دې مقان ه ک ې   د توحز د د ترن گ ځيی ې 

ځ  انګړنې، ښ  ېګڼې او ښ  کلايي  اړخون  ه تحلي  ل او څې  ړل ش  وي دي. پ  ه پ  ای ک  ې دا 

څرګیده شوې ده چ ې د س میدر د بدرښ و پ ه نظ ر پښ تون څ وک دی، ځک ه هغ ه د 

چې د پښ تون ن ه ن ورو تعريفون و سره  پښتون ن اره ځانګړی تعري  نري، داسې تعري 

د  دومره اړخ نه نګ وي. هغ ه پښ تون هغ ه چ ا ت ه واي ي چ ې پ ر ي وه انل ه معتق د وي.

حمت محمد صل  انله عليه وسلم په لاره سم روان وي. په ځ انګړي  وروستي پېغمبر

 ډول د مسلمان او په ټوني  ډول د انساني  خدمتګار او خيرغوښتونک  وي. 

   :سريزه  

او د کايی اتو پ ه اړه  نس ان چ ې ه ر څ ومره د خ  ل فک ر ژورو ت ه ورکښ ته شيا

 څېړنې او ګروېينې وکړي، پايله به يې د انله د وحداني  نه اثدات پرته بل څه نه وي. 

د "احد" او يو نسد  هغه چا ته کېدای شي چې په خ ل ځان پوره او ب ې ني ازه 

مرس تې ت ه ه م اړتي ا ون ه ن ري. د  وي. په هيڅ شي کې چا ته محتاج نه وي او د چا

دغو ځانګړنو څښتن يواځې انله دی؛ نو مسلمان په دې عقيده نري چې انله يو دی. 

شريک نه نري. مرستې ته اړتيا نه نري. نه چا څخه زېيېدن  نه دی او څوک ورڅخ ه 

 زېيېد  هم نه دی.
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ې څخ ه ت ر د د عقيدې په ډګر کې د توحيد مس أنه د انس اني  ن ه پيدايښ   

وخته تل ملار  وه، ملار  ده او ملار  به وي. انسان مخلوق دی، د مخلوق ځانګړن ه 

دا ده چې کم وری وي، کم فکره او نیېفکره وي او ه ر وخ   تېروځ ي. هم دا لام ل 

دی چې انله جل جلانه د انس انانو د س المې او س مې لارښ وونې ن  اره د پيغمبران و 

دم عليه انسلام ي ې ن ه معم ول سره س م د نړۍ راپيل کړه او د انسانانو پلار حمت آ 

خ ل اولاد د لارښوونې ن اره په پيغمبرۍ مدع وس ک ړ. د پېغمبران و ن ړۍ پ ه حم ت 

محمد صل  انله عليه وسلم پای ته رسېدنې؛ خو د هغه ام   د دي ن ښ ودنو او دي ن 

د ټون و پيغمبران و د داعي ې ن ومړنۍ خ بره  .رسونو په ک ار مس ؤل ګرځ ول ش وی دی

توحيد مسأنه وه. ټونو داعي انو ت ر ه ر څ ه د مخ ه انس انان دې ت ه متوج ه همدغه د 

 کړي چې انله يو دی. انله بې نيازه دی او انله بې سيانه دی. 

پر پېغمبرانو سربېره د هر ام  عالمانو او پوه انو ه م د توحي د د رم ا د خ رون و 

رته کړي دي. ن اره مټې رانغښتي دي، خلک يې پوهو ، وعظونه او ن يحتونو يې  و 

میاق ې او میاظرې يې ورسره کړې دي، رسانې او پیې پیې کتابونه ي ې ن يکلي او پ ه 

  .دې توګه يې د خ ل خانو په وړاندې خ ل مسؤوني  ادا کړی دی

د پښتیو عالمانو او پوه انو ه م د ن ورو قومون و پ ه څې ر پ ه دې ډګ ر ک ې خ  ل 

ا سربېره په تحري ري ډول ه م مسؤوني  ادا کړی دی. د توحيد مسأنه پر شفاهي ويی

په پښتو کې ښه اوږده سابقه نري. په دې موضوع ځانګړي کتابونه نيکل ش وي او دا 

نړۍ به تر قيامته روانه وي. پير روښ ان صراط انتوحي د ونيک ه ک ه څ ه ه م د توحي د 

مسايل ډېر په کې کم ښکارېيي؛ خو نه دې موضوع سره د ن وم او موض وع ن ه مخ ې 

ير روښان څو سوه کانه وروسته ملک ان عراء س میدرخان د بدرښ و  " اړيکه نري. تر پ

   .ونيکه "د توحيد ترنګ 

د دې سري ې په پای کې بايد يادونه وک ړم، څ ه چ ې پ ه دې مقان ه ک ې بي ان 

 نظر دی، زما شخصي نظر په کې دخيل نه دی. "سمیدر"شوي، هغه د سمیدرخان 

  :د څېړنې اهميت او مبرميت
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کان ه  ۳۴د دې څېړنې اهمي  په دې کې دی چې د سمیدر دا اث ر 

پخوا په پېښور کې د پښتو اکېېمۍ نه خوا چا  ش وی او نس خې ي ې پ ه 

افغانستان کې ډېرې کمې پيدا کې يي؛ ن و د محت وا، د نظ م د تحلي ل او 

–رې دنو س مدونونو پ ه اړه ي ې علم ي څرنګوا  او ه م پ ه نظ م ک ې د کا

لومات نه نري. ښ ايي دا مقان ه پ ه دې اړه ن ه دغ و فرهیګي ټونیې ډېر مع

  .ټونیو او اشخاصو سره يو څه مرسته وکړي

  :د څېړنې موخه

دا څېړنه د دې ن اره ترسره شوې ده چې د پښ تو ادب هغ ه ميی ه وال چ ې ت ر 

اوسه يې دا اثر نه دی نوستل  په پښتو کې د دې مه م ش هکار ن ه محت وا څخ ه څ ه 

   ناڅه خبر شي.

 ې پوښتنې:د څېړن

 په دې څېړنه کې دې پوښتیو ته د ځواب موندنو او ويلو هڅه شوې ده: 

د توحيد ترنګ د چا اثر دی؟ محتوا يې څه ده؟ کله او چېرت ه چ ا  ش وی او د 

  توحيد په اړه نه نورو ورته آثارو سره څه توپير نري؟

  د څېړنې ميتود:

په خ له د توحيد ترنګ يو تحليلي اثر دی، ځکه چې هلته قرآني آيتون ه تشر ېح 

او توضېح شوي دي، ډېر ځله پر ناسم پښتون کرکټر  ني وکې ک وي؛ ن و م ا پ ه خ ل ه 

 څېړنه کې نه تحليلي او تشرېحي ميتود څخه کار اخيستل  دی. 

 پښتون د سمندر له نظره

د ف ن او داعي ې پ ه اړه څ ه وواي و،  "س میدر"مخکې نه دې چې د سمیدرخان 

 بايد پخ له هغه هم ني وپېژنو.

خ ان  سمیدرخان سمیدر د می ورخان زوی د عددانل ه ج ان لمس   او د آب اد 

ز. کال د جیوري په نومړۍ نېټه د نوښ ار د  بدرښ و( پ ه ک لي ۱۹۰۱کړوس  دی. د 

کې زېيېدن  دی. پ ه خټ ه د کی دهار س لېمانخېل غلې   دی چ ې نيکون ه ي ې ن ه 
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کیدهار څخه پېښور ته تللي دي. وايي پلار ورباندې جانس خان نوم ايښ  و؛ خو بيا 

 مخ( ۶۳۴ :۱  يې د يوه فقير يا ملیګ په ويیا جانس خان په سمیدرخان بدل کړ.

ګ ي( ه م وايي چې سمیدرخان په خ  ل ک ور ک لي ک ې پ ه  ت وتي( او  ت وتي 

يادېده. يعیې ده به نه کوچیيوا  څخه ښې خوږې خ برې ک ونې؛ ن و خلک و د هغ ه 

س میدرخان د خ  ل ک لي پ ه  م خ( ۱۴: ۴. خبرې خوښ ونې او هغ ه ي ې ت وتي بان ه

رس ونې او ن ورې زده  ښوونځي کې نومړنۍ زده کړې تر څلورم ټ ونګي پ ورې پ ای ت ه

سمیدرخان لا زلم   ن ه و چ ې د ش عر مخ (  ۶۳۴: ۱  کړې ورڅخه پاتې شوې دي.

 ملکه ورسره ملګرې شوې وه.

ز. کې د نرو او برو پښتیو په ي وه ګ ېه م  اعره ۱۹۴۸سمیدرخان سمیدر ته په 

کې د ملک ان عراء نقب ورکړی شوی دی. د پښ تو ادب دا ن وی ش اعر او نيک وال د 

د جیورۍ په اوونسمه مړ او د بدرښو په هديره کې خ اورو ت ه س  ارل ش وی ز. ۱۹۹۰

   مخ( ۱۵۹: ۲   .دی

په نسو ټوکونو کې د مثی وي پ ه قان ب ک ې پ ه نظ م ش وی او  "د توحيد ترنګ"

 بیسټي ه موضوع يې په صوفيانه او عارفانه ډول د توحيد د مسايلو بيان دی.   

په اثر کې د يوه سمدول پ ه توګ ه ډې ره  "د توحيد ترنګ"سمیدر د پښتون کلمه 

 :زياته کارونې ده. هغۀ په لمیليک کې نيکي چې

 ((مؤمن، مسلمان او مؤحد ته وايم  زه پښتون: 

او ادع ا ک وي  ده نو په دې ډول هغه پښتون ته نه توحيد سره يوه اړيکه ورک ړې

م چې پښتانه مؤحدين دي او چې مؤحد ن ه وي ن و هغ ه پښ تون ن ه دی، ک ه څ ه ه 

نسلاً پښتون وي او په پښتو ژبه غيېيي. هغه پښتون يواځې دې ته ن ه واي ي چ ې پ ه 

نه توکمه پښ تون وي، پ ه ب ې ځاي ه او ن امعقونو غيرتون و او نیګون و د  او پښتو غيييي

ځان او خ ل همیوع ويیې تويوي او په ټوني  ډول د بشر په زيان وي؛ ځک ه خ و هغ ه 

او ع ثمان غی ي  رض     بکر صديو، عمر ف اروقمعلوم انحال عرب اصحابان نکه: ابو

انله عیهم(، علي کرم انله وجهه او نور هم پښتانه بو . يعیې سمیدر پښتون هغه چا 

ته وايي چې هغه د مسلمان او نامس لمان ي ا پ ه ټ وني  ډول د بشر  خ ير او هوس ايیه 

 غواړي او د بشر ژغورنې او ښېګڼې په نټه کې وي.
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 ه  همې  خليل( نيکي: د هغه د دې نظريې په اړ 

سمیدرخان سمیدر د ادب د ژوند، ژوند د بیده ګۍ او بی ده ګ ي د اب دي ژون د 

ام    م پېغ    وع او ه    ن اره، د نظريې قاي ل دی او همدغ ه د ش اعر د ش اعرۍ موض

 مخونه( ۱۵۹، ۱۵۸: ۲ دی. 

ډې ر يواځې په پښتو کې نه بلکې په نورو ژبو کې هم د توحيد پر مس أنه پی ې پی ې او 

کتابونه نيکل شوي دي. په پارسي ژبه ک ې د مولان ا ج لال ان دين محم د بلخ ي مثی وي 

معیوي هم همدا ډول يو م هور اثر دی؛ خو د توحيد نه ترنګ سره يې ت وپير دا دی چ ې 

مثیوي معیوي پر توحيد سربېره نور بېلابېل ټ ونیي  او اخلاق ي مس ايل ه م بي انوي، چ ې 

تمرک   د توحي د پ ر  "د توحي د ترن ګ"مس ايلو دی؛ خ و  زيات تمرک  يې پ ر هم دې ن ورو

    .بيانويهم مسأنه دی او تر څیګ يې نور ټونیي ، اخلاقي او د ښېګڼو مسايل 

د توحيد ترنګ په پښتو کې د پارسي د مثی وي معی وي او ف ردوسي د ش هیامې 

غوندې يو شهکار دی؛ خو د میلاو نه مخې د توحيد ترن ګ ت ر ش هیامې ځک ه غ وره 

چې ش هیامه د ي وه مې ازي پاچ ا د خوش حانونو ن  اره پ ه نظ م ش وې او د تې رو دی 

مېازي پاچاهانو، اتلان و او پهلوان انو کارن امې بي انوي، پ ه داس ې ح ال ک ې چ ې د 

 توحيد ترنګ يواځې د حقيقي او واحد پاچا  انله جل جلانه( ستايیه او نويي بيانوي.

ړه د مثیوي په قانب کې په نظم مثیوي معیوي، شهیامه او د توحيد ترنګ درېوا

 ۶۴خو د توحي د ترن ګ  (۵  زره بيته ده ۶۰شوي دي. وايي چې د فردوسي شهیامه 

 مخ( ۳: ۳   .ټوکو کې چا  شوی دی ۱۰ز. کال کې په ۱۹۸۴زره بيته نري چې په 

د توحي د ترن ګ پ ه پښ  تو ژب ه ک ې ي و ځ  انګړی ش هکار دی، چ ې ي واځې ي  وه 

کان ه  ۳۶زرو بيتونو کې څېړنې ده او په دې څېړنه او نظمون و ي ې  ۶۴موضوع يې په 

 مخ( ۱۱: ۳  .زيار ګانل  دی

د دې شهکار نوم "د توحيد ترنګ" هم يو هني کيفي  نري. پښتانه معم ولاً د  

موسيقۍ نرم او خواږه غي په ځانګړي ډول د رباب او سېتار غي ت ه ترن ګ واي ي. ک ه د 

ستل شي نو پوهېيو چې پیځوونک  يا تخليقګ ر ي ې پ ه توحيد ترنګ په دق  سره ونو 

 نظم کې د پاخه لاس څښتن و. 
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سمیدرخان د بدرښو د ځانګړي کرکټر او ځانګړي نظر څښ تن پښ تون و. هغ ه 

پښتون يواځې هغه چا ته نه وايي چې ژبه يې پښتو وي يا ي ې ق وم ت ه پښ تون ووي ل 

  :واييشي، هغه د پښتون ن اره ځانګړي معيارونه نري، هغه 

 چې باران شي په ګلونو             پښتونخوا کې په ټلونو

 پښتونخوا وايم جهان ته            پښتون وايم مسلمان ته

 خ(م ۲۲: ۳                                                                  

کچ ه سمیدرخان پښتونخوا  د پښتیو سيمې ته نه وايي، د هغه نظر د ن ړۍ پ ه 

پراخ دی. هغه پښتونخوا ټونې نړۍ ته او پښتون مسلمان ته وايي. سمیدرخان پښ تو 

او دين سره مترادف ګڼي، يعیې پښتو نکه د دين پ ه څې ر سراسر ښ ېګڼه او احس ان 

ب و . د انس اني  ن  اره ي ې هوس ايیه او شرف ب و  او د ن ړۍ د انس انانو ن  اره ي  ې 

په قرآن ايمان ن ري او د هغ ه ن ه اوام رو  پرمختګ. سمیدرخان وايي چې کوم پښتون

 سره سم ژوند کوي، هغه کامل انسان دی.

 دين پښتو او پښتو دين دی        هغه دين دی چې مدين دی

 بس مؤمن چې د قرآن دی          غه پښتون کامل انسان دی

 نو ما وی که کرم ستا شي         چې باران په پښتونخوا شي

د سمیدر پراخ نظر او کلکه عقيده خ ورا ښ ه معل ومېيي.  نه پورتیيو بيتونو څخه

هغه پښتون مسلمان ته وايي او پښتونخوا اسلامي نړۍ ته. دين پښ تو ګڼ ي او پښ تو 

دين او کامل انسان هغه پښتون ګڼي چې په قرآن يې د زړه نه تل ه ايم ان راوړی وي 

 او د انساني  د سرنوړۍ، هوسايیې او اخروي نېات فکر ورسره وي.

سمیدر چې پښتون نه کومې زاويې راپېژني؛ نو په ډاډ سره وايي چ ې پ ه کوم ه 

ځمکه کې پښتون استوګیه نري هلته وچ ډکي زرغونېيي، واښه يې د زعفرانو غوندې 

 قيمتي کېيي او ژوندون په کې کېيي: 

 چې وچ ډکي هم بيا شیۀ شي       چې زغفران غوندې واښه شي

 په دې خاوره کې ژوندون شته په دې ځمکه کې پښتون شته     

 مخ( ۲۳: ۳                                                                               

کې پښتون د مؤمن او مسلمان د ي وه  "د توحيد په ترنګ"ملک ان عراء سمیدر 

 موخ ه اخ لي پ ه خون ه ن ومپښتون د سمدول په توګه غوره کړی دی او هر ځای چې 



     کابل مجله

166 

 

 ۀمؤمن او مسلمان وي نه يواځې پښتو ژب . هغه وايي چې مؤمن يا پښ تون م ړ ن يې 

دی نو راويښول، يو موټ  کول او سمې لارې ته سمول غواړي، لانديیي  ۀدی خو ويد

 بيتونه يې نونو: 

 دی هو اود        دی       مؤمن نۀ مري، خ هړ ن         رباپي! پښتون م

 اړيو         ول غ       بيا په لار اچ واړي               ښول غ     وي هدا اود

 رار پښتون شي          مرګ ژوندون يې بيا ژوندون شي       د انکار اق

 مخ( ۲۶: ۳ 

سمیدر د نمونه يي پښتون ارمان کوي، هغه پښ تون چ ې پښ تو ي ې ن ه ايم ان 

شي. پ ه  سره سمه وي، هغه پښتون چې نړۍ يې نه نوره نوراني او نه ښېګڼو برخمیه

ځ  انګړي ډول مس  لمانانو او پ  ه ع  ام ډول انس  انانو ت  ه خ  دم  وک  ړي او د خ ل  و ښ  و 

اخلاقو او کړو وړو په وسيله تو حيد يا په بله ويیا اسلام د نړۍ ګوټ ګوټ ته ورس وي، 

 هغه وايي:  

 ان دی       هغه پښتون مې ارمان دی        چې هر رن  نره درم

 ن وي    وا غوندې مي    چې پخ     نن وي         څو که زېيېدن

 ې يې نه اسمانه هم بالا وي  سر په پښو د م لاف  وي         پښ

 ړندی شي     د په لار ګ     د ژون         چې مړ مل  را ژوندی شي

 مخ( ۲۶: ۳  

سمیدر نه خ ل نامه څخه انهام اخلي، د سمیدر غوندې نويه سيیه پيدا ک وي، 

پ ه خ ل ه س يیه ک ې ځ ايوي، ن ويې هيل ې ن ري. پ ه ن ړۍ د ډېر س يیدونه او رودن ه 

مسلمان ام  د حاکمي  او واک خوبونه ويیي او د دې خوبونو د رښ تيیي کون و تم ه 

 یې پښتون څخه نري. عنه خ ل سمدونيک کرکټر ي

هغه په لانديیيو بيتونو کې پښ تون خ ل و نيمګړتي اوو او مس ؤونيتونو ت ه متوج ه 

 وړه غیدي او د بدګڼو د سمون او اصلا  تمه يې نري: کوي؛ خو د پښتون ځيیې کړه

 یونه      د پښتو نيلا مې      !ونه     ای زما وروره پښت

 ستا پښتو خو نه ده سمه       !تو درخو آدمه     د پښ

 د خلال نه دې شهتير کړو     په دې کړو تا ښادي وير کړو

 ده هد اود جوع الارض خو پښتو نه ده             چاره خوب کې
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سمیدر يواځې په وطن ځان وژل او په دې نامه د مخان  وژل او نوټ ل ه م پښ تو ن ه 

بو ، هغه وايي چې انسان چې پښتون هم په ک ې ش امل دی د انل ه د خليف ه پ ه توګ ه د 

 هغه د نامه د نوړونو او د توحيد د رما د خ رونو مسؤوني  نري:

 پښتو نه وژل نوټل دي             پښتو نه وطن ګټل دي                     

 پښتون نوم کا د انله نوړ                      لا انه الاانله نوړ

 دا پښتو هم دا غيرت دی                      صداق  دی کار د پ  دی

 د پښتون عاشقي دا ده                          د عاشو پښو کې دنيا ده

 نه اسمانه پورته بام دی                 نوړ مقام دی        هپښتونوان

سمیدر رښتيا سمیدر دی، سيیه يې پراخه ده او ټول انساني  ته د ګټې رسونو 

نري. هغه اسلام د انساني  د نېکمرغۍ، خلاصون او هوس ايیې دي ن ب و ،  ت ميم

ځکه يې ټول انساني  ته د رسېدنو ن اره هم پخ له هلې ځلې کړي او ه م ن ورو ت ه د 

 ځلو س ارښتیه کوي:هلو 

 پښتون نه د نوم پښتون دی 

 د پښتون په سر ژوندون دی

 ات سمسور کول دي     کايی

 مسور کول دي         س ذات

 دی تورې خاورې  هپښتون ن

 نه پښتون خس دی د لارې 

 صديو عمر وو   نها        پښت

 عثمان حيدر وو نهتا      پښ

 تو په تربګیو کې        پښ نه

 و په دشمیو کې         پښت نه

 پښتو نوی د خدای انعام دی

 و بل نوم د اسلام دی      پښت

 ون لمن ده نويه            د پښت
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 ه    وي   اپ   ه ای ن   وي   اپ    ای ن

 ې      هان ک     ييه په ج   اي  مه ځ

 جهان ځای کړه په خ ل ځان کې

 د پښ     تون مق     ام ت     ه ورش     ه

 میدر ش  ه    ک  س    که يې څاڅ        

 مخونه( ۶۹، ۶۸: ۳ 

يواځې شاعر نه و، بلکې نوميان  نيکوال او ژباړونک  ه م سمیدر" "سمیدرخان 

و. هغه په نسګونو آثار ټونیې ته د ميراس په توګه پريښي دي. د س میدرخان س میدر 

نامه ته دا چا  او ناچ ا  آث ار میس وب دي: د ايل م څوک ه، ني   او لار، د ق رآن ژړا، 

وږه ش ېلۍ، اسرار ب  خودی، رموز ب   خ ودی، اوښ کې، رم ا، بل ې ډي وې، ت ار او خ

ش  اباز، ګلک  ر، د ب  لال بان  ګ، د تماش  ې نی  دارې، خوږنن میظوم  ه(، ک  وزه ک  ې 

س  میدر غ نونه(، علم غ نون  ه(، ک  اروان روان دی ن  ا(، خ  برې، نوګې  دن  ژون  د، 

 پښتیې نا(، ژور سمیدر نا(، قافيه او د ادب میاره.

ز، د ق رآن ۱۹۴۷ز، ني   او لار۱۹۲۷رامعلوم چا  آثار يې دا دي: د ايلم څوکه 

ز،  د ۱۹۵۹ز، د ادب می  اره، قافي  ه ۱۹۴۹ژړا، خ  وږه ش   ېلۍ، پښ  تیې ن  اي ټونګ  ه 

علامه اقدال د آثارو  اسرار ب  خودی او رموز ب   خ ودی ژب اړې. ښ ايي ن ور ي ې ه م 

 مات په لاس راغلل.چا  وي خو ما ته يې  د همدې آثارو د چا  معلو 

 پايله:

س  میدرخان س  میدر د پښ  تو ژب  ې م   هور نيک  وال، ژب  اړونک  او ش  اعر دی. د 

ملک ان عراء نقب هم ورکړی شوی دی. پښتو ژبې او ادب ته يې ډېر ګ ران بي ه آث ار 

يې په پښ تو " د توحيد ترنګ"ګران بيه دي؛ خو  په ميراس راپرېښي دي. ټول آثار يې

 دی.کې بېخي بې جوړې اثر 

سمیدر په دې اثر کې پښتیو ته زيات مخاط ب ش وی دی؛ خ و پښ تون هغ ه د 

يوه سمدول پ ه توګ ه ک ارون  دی. هغ ه پښ تون د م ؤمن، مؤح د، مس لمان، خ ادم، 

بشردوس  او په ټوني  ډول د رښ تيیي انس ان س مدول ب و . يعی ې س میدر پښ تون 
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ر خ ير او  ډول د ب  هغه چا ته وايي چې هغ ه د مس لمان او نامس لمان ي ا پ ه ټ وني  

 هوسايیه غواړي او د بشر ژغورنې او ښېګڼې په نټه کې وي.

سمیدر په دې اثر کې پښتون د يوه مسلمان قوم په توګ ه خ ل و مس ؤونيتونو او 

ضرورتونو ته متوجه کوي. که پښتانه د سمیدر س ارښتیې او ن يحتونه عم لي ک ړي، 

 ا کون  شي.یقيیاً چې نه دې اوسیيو ستون و د وتلو لار پيد
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 څېړنیار یاسر پاچا

 

 ولسي نکلونه او د هغو ادبي او ټولنیز ارزښتونه

 

Folk stories and their Literary and 
Social values 

 
Research Assistant Yasirpacha 

 
Abstract: 

 

 Story is a special form of Pashto folklore literature, 

stories is a unique forum of Pashto-based folk literature 

that reflects the aspirations and ideals of the people. In 

this article, which is specific to stories, we will first 

discuss the literal and terminological identities of stories, 

followed by brief and brief light on the historical process 

of stories, to discuss how different types of stories arise. 

There will also be brief remarks on the connection of 

stories with other sciences and arts, followed by the 

types of stories and their literary and social values, and 

to give a brief conclusion to these discussions. 
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 :لنډيز

 

نکلونه د پښتو میثور ونسي ادب یو ځانګړی ف ورم دی چ ې د خلک و او ونس ونو 

ارمانونه او ايېیانونه په کې میعکس کېيي. په دې نزکیه کې چې نکلونو ته ځ انګړې 

شوې ده، نومړی به د نکلونو په نغوي او اصلالاحي پېژندنو بحث وکړو، ورپس ې ب ه د 

م ا اچون و وروس ته د نکلون و د بېلابېل و نکلونو په تاریخي بهز ر د نی ېې او ځغلی دې ر 

وریانټونو د رامزځته کېدو پ ه څرنګ وا  بح ث وشي، ن ه ن ورو علوم و او فیون و سره د 

 نکلونو د اړیکو په اړه به نیېې څرګیدونې هم ونرو،  وروسته به د نکلون و پ ه ډونون و او

ایلې پ ه په هغو کې نغښتي اد  او ټ ونیز  ارزښ تونه بز ان ش  ، او د ی وې نی ېې پ 

 وړاندې کونو سره به دغه بحثونو ته د پای ټک  کېيدو. 

 سریزه:

بې ل ګړن  یا شفاهي ادب، که هغه نظم وي یا نا د ونسونو او خلکو د ژوند بېلا

اړخونه، نکه حماسي، ت اریخي، ع  قي او ن ور ع ام ټ ونیز  موض وعات انځ وروي، ن ه 

همدې امله ټونی وهان تر ډېره بریده د ونسونو او  ټونیو پ ه څېړن ه، ملاانع ه او د هغ و 

ادب ت ه د ی وې مهم ې او غ وره ب اوري  په پېژندن ه او ت  خزص ک ې ش فاهي ګړني(

  سرچزیې په توګه مخ ور اړوي او د اړتزا پر مهال ترې ګټه پورته کوي. 

د پښتو ونسي ادبزات چې زموږ د ونس د هني استعداد ښ کارندویي ک وي، د 

دې ونس د ټونیز  ژوند هزیداره بلل کېيي چې د ون س د ژوندان ه ټ ونې خ واوې پ ه 

 ي او ټول فورمونه یې د پښتیي کلتور نه معی وي ش تمیۍخ له سزیه کې خوندي کو 

څخه را پزدا شوي دي. دغه ونسي فورمون ه پ ه ن ومړي سر ک ې پ ه دوو برخ و وې  ل 

کېيي: نومړۍ برخه یې ونسي سیدرې  میظوم ادب( دي چې دا بزا ځان ته دوه ن ور 

 ډونونه نري: عامې سیدرې او خاصې سیدرې.        

ایات  میثور ادب( دي، نکه ټوکې، میثور متلون ه، کيس ۍ دوهمه برخه یې ونسي رو 

 یا اړونه، تکزه کلامونه، نکلونه او داسې نور چې مهمه برخه یې ونسي نکلونه دي.

په میثور ونسي ادب کې نکلونه د یوې ټونیې د دودونو داسې هزی داره ده چ ې 

 ه ره کيس ه په هغه کې د یوې ټاکلې ټونیې ټول کلتوري ت ویرونه انځور ش وي وي.

 میعکس وي او اړیک ې میاس دات ډې رد يوې هيیدارې په شان د ټونیې  او هر نکل یې
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چې د دودونو او کلت ور دغ ه انعک اس ی ې م وږ ت ه د اړون دو ټونی و د پېژن دنې زمزی ه 

برابروي. یو ښه نکل او کزسه هغه ده چې د محزط او ماحول انعکاس په کې څرګی د 

 ت  وي.وي او نه ونسي پېښو یې رنګ اخزس
 د څېړنې اهمیت او مبرمیت:

د دې څېړنې اهمز  او مبرمز  په دې کې دی چې ني تر ن يه ونسي  نکلون ه پ ه 

دقزقه توګه  وپېژندل شي او په میث ور ونسي  ادب ک ې ی ې ځای مق ام( څرګی د شي، 

 ځکه ونسي نکلونه د ونس د هني استعداد  او ټونیز  ژوند رښتزیې ښکارندويي کوي.

څېړنه موږ یو ځل بزا ن ه مقد ول او پ ه زړه پ ورې ص ی  نکلونو(  تر څیګ یې دا

سره مخامخوي چې د ژوند ټونه ښکلا، رنګزیي او جذابز  پ ه همداس ې نکلون و ک ې 

 نغښت  دی.

 د څېړنې موخه: 

دا چې هره نزکیه او څېړنه خ  ل ځ انګړی ه دف او مق  د ن ري چ ې هغ ه پ ه 

څېړنز  ې مق انې ن ه نزکل و او  اصل کې د حقایقو څرګیدول دي؛ ن و د دې علم ي  

ب  ړونو څخه زما موخه د پښتو د میثور ونسي ادب د یوه ځ انګړي ف ورم پ ه حز ث د 

 ونسي نکلونو پېژندنه او د دغه فورم د اد  او ټونیز و ارزښتونو رابرسېره کول دي.

 د څېړنې پوښتنې:

    نکل څه ش  دی؟۱

 ته راتګ اساسي عوامل کوم دي؟    په یوه نکل کې د بېلا بېلو وریانټونو د می ۲

    د نکلونو د کمېدو اساسي عوامل څه دي؟ ۳

     د ونسي نکلونو ارزښ  په څه کې دی؟ ۴

    د نکل او داستان بېلتون په څه کې دی؟۵

 دا او دې ته ورته نورې ډېرې پوښتیې په دې څېړنز ه مقانه کې ځواب شوې دي.
 د څېړنې میتود او ډول:

د دې علمي   څېړنز ې مقانې په ب  ړونو ک ې ن ه تحل زلي     تشر یحي مزت ود 

 څخه کار اخزستل شوی دی. د څېړنې ډول کتابتوني دی. 
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 اصلي موضوع:

مخکې نه دې چې په پښتو ګړني شفاهي( ادب کې د نکلونو پر ونېې، ارزښ  ، 

ی ې ډول د دری  او نورو خ واوو څېړنز   بح ث وړان دې شي، لازم ه ده چ ې ن ومړی پ ه ن

 شفاهي ادب په ډندیدۍ او په هغه کې د نکلونو پر ځای مقام( رما واچول شي. 

وایو چې د سزمې په ژبو کې پښتو ژب ه د ش فاهي دا به ډېره مدانغه نه وي که و

ادبزاتو د سرشارو چزیو د نرنو نه امله په ن ومړي کت ار ک ې راځ ي، دا چ ې د پښ تو د 

و ژبو ته زیات دي، د دې خ برې عم ده عل   دا دی شفاهي ادبزاتو ذخایر نسدتاً نور 

چې په دې ون س ک ې د س واد کچ ه ډې ره ټيټ ه او زم وږ د خلک و ی وه زیات ه س لیه د 

مختلفو عواملو نه کدله نه سواد څخه بې برخې پاتې دي، په دغسې ټونی و ک ې چ ې 

سواد نه وي او یا ني وي، د شفاهي ادبزاتو د ایېاد زمزی ې ډې رې موج ودې وي چ ې 

 ښتو ژبه یې یوه ښه بېلګه ده. پ

کې په دوو برخو وې ل کې يي؛ ن ومړۍ برخ ه  پښتو ونسي ادبزات په نومړي سر

 میظوم ادب( دي چې پ ه خ  ل وار پ ه دوو برخ و وې  ل کې يي:  یې ونسي سیدرې

 عامې سیدرې او خاصې سیدرې.        

عامې سیدرې: هغ ه س یدرې دي چ ې وی ونکي ی ې معل وم ن ه وي، نک ه  (ان 

 ساندې، نیېۍ، بابولانې، فانونه، سروکي، نارې او داسې نور. 

خاصې سیدرې: هغه سیدرې دي چې ویونکي یې معلوم کس ان وي، نک ه  ( ب

 بدنې، بګتۍ، نوبې، مقام، کسرونه او چاربزتې. 

دي، نک ه: ټ وکې، میث ور متلون ه، دوهمه برخه یې ونسي روای ات  میث ور ادب( 

مخ( چې دنته زموني د پ ام ۴۷ :۴کيسۍ یا اړونه، تکزه کلامونه، نکلونه او داسې نور  

 وړ موضوع هم د میثور ادب نه جملې څخه  نکلونه دي.

نکل چې جمع ی ې نکلون ه دي، د ع ر  ژب ې ن ه نق ل څخ ه اخزس تل ش وې، 

واتره ګړنۍ شفاهي( کزس ه یز  ه ویی ا مفغیه کلمه ده چې معیا یې روای ، بزان او مت
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ده. اکاه څېړونکي په دې اند دي چې نکل ګړن  یا شفاهي دی، خو د نکل نزکل ې 

نکل هغه ونسي فورم ت ه وی ل کې يي   بڼې ته بزا کزسه ویل کېيي او په اصلالا  کې

چې په کزسه یز ه بڼه خونه په خونه او سزیه په سزیه نه یوه نسل څخه ب ل نس ل ت ه 

شوی وی. نکلونه اکاه وخ  په ونسونو کې د نانوستو او بې سوادو خلک و ن ه  انتقال

 ژبه یې سوچه، خوږه، روانه او عام فهمه ده. خوا رامی  ته  شوي وي، خو بزا هم 

د نکلون  و ن   اره د اک  اه نزکوان  و او څېړونک  و نخ  وا د ونسي   نک  ل، ونسي   کزس  ې او 

نومونې تر یوه بري ده پ ر خ  ل ځ ای شفاهي کزسې اصلالاحات هم کارول شوي، چې دغه 

سمې دي، ځکه چې نکلونه د میثور ونسي  ادب هغ ه برخ ه ده چ ې پ ه ش فاهي او کزس ه 

 یز ه بڼه نه یوې سزمې څخه بلې سزمې او نه یوه ونس څخه بل ونس ته انتقانېيي.

دغه راز ځزیو څېړونکو نکه، کاندید اکاډمزسزن محمد اب راهزم علا ایي میث ورو 

وی ل ن ه  ((داس تان  داستان اصلالا  هم کارونې، خ و میث ورو نکلون و ت ه نکلونو ته د 

معمول سره سم نه برېښي، ځکه داستانونه یواځې او یواځې میظومې بڼې ن ري چ ې 

اکاه یې د ټیګ ټکور پر وخ  ویل کېيي. دنته به د دې خ برې وض اح  ه م وک ړم 

چې مخکې مې هم یادونه چې اکاو نزکوانو او څېړونکو په خ لو نزکیو او څېړنو کې 

وکړه، د نکلونو ن اره د کزسې او شفاهي داستان اصلالاحات کارو  چ ې زه ب ه ی ې 

هم په مستقزمو نقل قونونو کې د امان  ساتیې اصل ت ه پ ه کت و پ ه همدغ ه ډول را 

واخلم. د نکلونو د نغوي او اص لالاحي ش ییې وروس ته ن ي څ ه ن ور ه م د نکلون و پ ه 

        تزوريکي اړخ تم کېيو:

هر ونس او ټونیه ځانته د خ ل و طدزع ي او کلت وري شرایلا و ملا ابو ی و ش مېر 

نکلونه نري چې د هغې ټونیې نه کلتور څخه نمایی دګي ک وي. پښ تون ون س ه م د 

خ ل  ژوندانه په بېلابېلو پړاوونو کې د خ ل و طدزع ي او کلت وري شرایلا و ملا ابو ی و 

نکلونو ک ې ی ې د خ  ل وخ   د دودون و، شمېر نکلونه رامی  ته کړي دي او په خ لو 

ارزښتونو، عقایدو او داسې نورو خواوو یادونه کړې ده. نکلونه زیاتره د ساع  تېرۍ د 

یوې وسزلې په توګه کارول کېيي، خو نه ساع  تېرۍ ورها خ وا د نکلون و پ ه محت وا 

او  کې هر ډول مضامزن، نکه مزیه، غیدنه او مسخره، روزن ه او انتد اه، کوډې ج ادو(

 دې ته ورته نورې خواوې هم بزان شوې دي. 
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نکلونه شفاهي بڼې نري او په هغو ټونیو او ونسونو کې زیات نزدل کې يي چ ې 

 سواد( خ رېدنه په کې ډېره نه وي عامه ش وي او وګ ړي ی ې ن ه دغ ه  د نزک نوس 

  ستر نعم  څخه بې برخې وي.

ویل شوي او تر ډې ره  پښتیي نکلونه د پښتیي ټونیې د کلتوري اصونو پر اساس

هغو پوښتیو ته ځواب وایي چې ټونیه یې غواړي. د نک ل وی ونکي معل وم ن ه وي او د 

زمانې په تېرېدو سره یې س م تغزز ر ک ړی وي. پښ تو نکلون ه د ش کل او مض مون ن ه 

مخې ازاد دي، د کوم ځانګړي نزک وال ن ه خ وا ن ه دي براب ر ش وي چ ې ځ ان ت ه د 

                      او قوانزن ونري.نزکیې او افادې خا  اسلوب 

نکلونه د فونکلوریکو ادبزاتو یوه غوره برخه ده او په ټونیه کې ی ې د رواج عیعی ه 

تر پښتیي چاپېری ال د بان دې ه م خ  ره ده او د ن ړۍ زی اترو ونس ونو ورت ه پ ه خ  ل 

فونکلوري ادب کې ځ ای ورک ړی دی. پښ تو نکلون ه، ځزی ې ی ې د پښ تیو د خ ل ې 

او چاپېریال مح ول دي او ځزیې نور یې نه نورو ژبو او ټونیو څخه پښتو ژب ې  ټونیې

ته راغلي دي مثلاً، نه هیدي، اردو، عر ، ترکي، پ ارسي او ن ورو ژب و څخ ه چ ې پ ه 

خلکو کې ډېر عام شوي، ځزیې پښتیي عیاصرو هم ورته لار موندنې ده چې د اصلي 

نه خو بز ا  د خلک و پ ه خون و ک ې سرچزیې ټاکل یې ستون من کړي دي. ځزیي نکلو 

 مخ(. ۱۰:۲۲۷دومره سونېد  چې د ژباړې او نقل حکم پرې هم نه شي کېدای.  

په ځزیو نکلونو کې یونزم ځای په نظمي بڼه نارې یا غيونه ه م نز دل کې يي، دغ ه 

میظومې نارې یا غيونه د نکلونو نارو په نامه سره ی ادېيي چ ې پ ه اړه ی ې محم د اب راهزم 

 کې نزکي:  ((د پښتو پر شفاهي داستان یوه تحلزلي څېړنه    په خ ل اثرعلاایي 

د پښتو شفاهي کزسې د نا او نظم یو خ ا  ترکز ب دی... پ ه دغ و کزس و     

کې اصل ماجرا په نا بزانېيي، خو کله چې د کزسې قهرمان ان او کرکټرون ه د خ  ل 

ډول بزانوي او د کزسې مق د حساس ټک  څرګیدوي، نو هلته بزا ملالب په میظوم 

 مخ(.۱۰۵ :۷ ((دغه ځایونه نه احساساتو او عواطفو څخه مالامال وي.

کې د دغ و  ((د فونکلور پېژندنې لارښود   نه بلې خوا محمد داود وفا په خ ل اثر

میظومو نارو د موجودی  په اړه داسې نزکي: دغه ډول میث ور نکلون ه چ ې کل ه وی ل 

کېيي، په م ی  م ی  ک ې ی ې د س تړیا د ن ه میځ ه وړن و او ی ا پ ه نظ م ک ې د ځزی و 
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مفاهزمو د ښې تشریح او یا د پام اړونې ن اره نارې هم راغلې دي نک ه، د ف تح خ ان 

 او رابزا په نکل کې:

 مخ( ۹۳: ۱۱د رابزا وربل ببر دی    فتح خان نه مور او پلاره مرور دی   که ببر دی 

عل   ښ ایي  په میثورو نکلونو کې په میظومه بڼه د نکلونونارو د موجودی   اساس ې

دا وي چې دغه نکلونه به نه نومړي سره په نظ م وی ل ش وې وي، خ و وروس ته ب ه ی ې ن ه 

وښتې وې، دغه ډول د نکلونو ن ارې اک اه خلکو څخه نظمي بڼه هېره او په ونس  نا به ا

وخ  د عاشو او مع  وقې ت رمی ، د م ور او اولاد ت رمی  او ی ا د ښ ځې او مې ړه ت رمی  د 

 سوال او ځواب په بڼه راغلې وي، په هر حال راځو د بحث اساسي برخې ته.

اوسمهال ډېر څېړونکي او پوهان په دې اند دي چ ې کل ه کزس ه میث وره وي،  

میظومه وي، نو داستان بلل کېيي. دغ ه خ بره ت ر ډې ره بري ده س مه ه م نکل او که 

برېښي، ځکه چې ونسي داستانونه یواځې میظومې بڼې نري او اک اه د ټی ګ ټک ور 

پر وخ  ویل کېيي، خو په عزن وخ  کې بزا اکاه نزک وال ونسي  داس تانونه د ی وه 

یې ګڼ ي، دنز ل ی ې ه م دا ځانګړي شکلي ژانر په توګه نه پېژنې او يو محتوایي ژانر 

دی چې ونسي داستانونه ثاب  شکلي جوړښ  نه نري او تل د نورو فورمونو په قان ب 

کې راوړل کېيي، خو خبره به داسې را غبرګ ه ک ړو چ ې ک ه چېرت ه م وني د داس تان 

ټونې بېلګې وپلټو او داسې کومه بېلګه یې پزدا کړو چې د نورو فورمونو په قانب ک ې 

نو پ ه ک ار ده چ ې ونسي  داس تان د ی وه ځ انګړي ف ورم پ ه توګ ه  نه وي ویل شوي،

 وپېژندل شي.

بله پوښتیه چې د نکلونو یا په ټونه کې د ونسي ادب په ب اب راپي دا کې يي، دا 

ده چ  ې نکلون  ه  او د ونسي   ادب ن  ور فورمون  ه  ثاب    ش  کل ن  ه ن  ري. د دې خ  برې 

ادب نزکلې بڼه ن ه ن ري او اساسې عل  هم دا دی چې  نکلونه یا په ټونه کې ونسي 

کله چې دغه ونسي نکلونه نه یوه شخص څخه  بل شخص ت ه او ی ا ن ه ی وې س زمې 

څخه بلې سزمې ته په شفاهي ډول انتقانېيي، نو دغه وخ   د نک ل پ ه محت وا ک ې 

 ځزیې بدنونونه  د دې باعث ګرځي چې په نکل ک ې ن وي وریانټون ه م ی  ت ه راشي.

ي، خو په بېلا بېلو سزمو کې یې د شهرت نه امله د خلک و دغه ډول نکلونه اصلاً یو و 

په خونو کې معیاګانې، اصلالاحات او مفاهزم تغززر ش وي وي چ ې دا چ اره پ ه ی وه 

 نکل کې د څو بېلا بېلو وریانټونو د می  ته راتګ باعث کېيي.
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د ګړني او نزکیي ادب د فورمونو ت ر ټون و ن وی ت وپزر ه م دې ک ې دی چ ې د 

ورمونه د محتوا نه مخې ثاب  وي او نور وریانټونه نه نري، ځکه چ ې ن ه نزکیي ادب ف

پیځونې سره سم د کاغذ مخ ته رسول کېيي او ن ه لاس وهیو څخ ه پ ه ک ې مخیز وی 

کېيي، خو ونسي ادب بزا تر ډېره بریده دغه ځانګړنه نه نري، خونه په خونه او س زیه 

ې څخ ه بل ې س زمې ت ه په سزیه نه یوه شخص څخه بل شخص ته او ن ه ی وې س زم

انتقانېيي، ځزیې یې د زمانې د ناخوانو نه کدله نه میځه ځي او ځزیې یې بزا په  ن ي 

او ډېر تغززر سره خوندي کېيي چې دا چاره په ونسي ادب، په تېره بزا په نکلونو ک ې 

 د څو بېلابېلو وریانټونو د می  ته راتګ باعث ګرځي.

 امنځته کېدو عوامل:د نکلونو د بېلا بېلو وریانټونو د ر 

دا چې په یوه نکل کې بېلابېل وریانټونه څیګه می  ته راځ ي، عوام ل ی ې ډې ر 

 دي، دنته یې د ځزیو یادونه کوم:

کله کله په نکلونو کې د کرکټرونو پرسوناژونو( د نومونو په تغيير سره ه م د ( ۱ 

 نکلونو نوي وریانټونه می  ته راځي.

پېښو په بدنون سره هم نکل یو جلا او بې ل وریان ټ په یوه نکل کې د راغلو (۲ 

 پيدا کوي.

یو نکل د خاصو مکاني او جغرافزایي شرایلاو تابع کول، یعیې کله چ ې ی و ( ۳ 

څوک په یوه سزمه کې کوم نکل زده کوي، په نکل کې د هماغې سزمې جغرافز ایي 

کې ی و ن وی نومونو پر ځای د خ لې سزمې جغرافزایي نومونه وراچوي چې په نتزېه 

 مخ( نونسم:۱وریانټ می  ته راځي. 

په یوه ژبه کې د ډېرو نهېو موجودی  هم دې ته لار هواروي چې په نکلون و (۴ 

کې نوي وریانټونه می  ته راشي، ځکه چې ځزیې وخ  یو څوک په ی وه نک ل ک ې د 

نورو نهېو نغات او اصلالاحات په سم ډول ن ه شي درک ک ولای، ن و پ ر ځ ای ی ې د 

هېې  نغات او اصلالاحات وراچوي چې پ ه نک ل ک ې د ی وه ن وی وریان ټ  د خ لې ن

 می  ته راتګ سدب کېيي.

په آګاهانه ډول د شخصي س لزقو اس تعمال، ی و ب ل ډول دی چ ې پ ه ی وه (۵ 

نکل کې د نوي وریانټ د می   ته راتګ باعث ګرځي، مثلاً ځزیې وخ   ی و څ وک د 

خ ل ذوق نه مخې نه غواړي د نکل ځزیې برخې بزان کړي او کل ه ن ا کل ه خ و پ رې 
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د م ی  ت ه رات ګ زیاتونې هم کوي چې دا چاره هم په نکل ک ې د ی وه ن وي وریان ټ 

 باعث ګرځي.

 د پښتو ولسي نکلونو تاریخي بهیر: 

نومي اث ر ک ې ی و ځ ای د نکلون و د  ((د خلکو سیدرې   استاد حدزب انله رفزع 

د نکلونو ویل درې نزم زره کانه پخ وا د آری ايي    تاریخي بهزر په هکله داسې نزکي: 

څخ ه شروع ش وي دي، چ ې  قومونو د شاعرانو او مدلغزیو ن ه هغ و ش عرونو او تدلزغ و

ن ومړی ی ې د ب  اختر پ ه س  زمو او بز ا ی  ې د هی دوک  پ  ه لمی و ک  ې د خ ل و پلرون  و 

کارنامې، مذهدي احساسات، دودونه، دستورونه، روایات او ن ورې اخلاق ي لارښ وونې 

په شعرو کې ځ ای ک ړي دي او دا د دې ن  اره چ ې د دوی راتل ونک  نس ل د خ ل و 

 مخ(.۲۶۲ :۵ ((هېر نه کړي.... پلرونو خ وصزات او کړه وړه

د پښ  تو ونسي   کزس  و او نکلون  و تاریخچ  ه او نرغونتز  ا د پښ  تیو د پيدایښ    او 

ژون د پ ه    خ رېدو نومړیو وختونو ته رسېدای شي، ځکه ډېر وخ  ویل کې يي چ ې: 

 (مخ۹: ۶  ((رښتزا هم کزسه ده او کزسه ژوند دی او د انسانانو ژوند په کزسو روان دی.

نو نه دې څخه په ډاګه څرګیدېيي چې د انسانانو ن ه پزدایښ   سره س م کزس ې او 

نکلونه هم می  ته راغلې دي، خو بزا هم د ونسي  ادب د خ وص زاتو او ځ انګړنو ن ه 

مخې په دقزو ډول دا خبره څوک نه شي څرګیدون  چې ن ومړن  ونسي  نک ل چ ا؟ 

( ادب د نزکل و دود ډې ر ک م ځکه چې د ګړني  شفاهي چېرې؟ کله؟ او ونې؟ ووایه،

دی او اکاه ونسي نکل ویونکي د دې جوګه نه دي چې خ ل نکلونه  ونزکي، ن و پ ر 

دې اساس دغه نکلونه پرنه پسې جوړېيي، هېرې يي او ډې رې ن يې ی ې د زم انې ن ه 

پاتې کېيي، دنت ه د دې خ برې یادون ه ه م لازم ه ب ولم چ ې ځزی ې تاړاکونو څخه را

ونه نه تاریخي پېښو سره په تړاو دقزو کېدای شي، خ و ګ   ن ور ونسي کزسې او نکل

 بزا د څېړنې او وخ  ټاکیې ن اره هيڅ ډول اسیاد او مدارک نه نري.

نکلونه په پښتیي فونکلور کې اوږده مخزیه نري. تر اوسه لا ه م زم وږ پ ه ټونی ه 

علم او ک  ې د دغ  و نکلون  و یادون  ه پ  اتې ده، نک  ه: د ف  تح خ  ان او رابز  ا نک  ل، د ش  ېر 

مزم ونې نک ل، د م ومن خ ان او ش  ېرییۍ نک ل، د ادم خ ان او درخ انۍ نک ل او پ  ه 

 مخ(.  ۹۳ :۱۲نسګونو نور دې ته ورته نکلونه. 
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 یک و ادبز اتوکلورنيا فو  ونسيپه نظره، په تاریخي نحاظ د ټونی وهیې نه بل پلو 

د قومون  و او ملتون  و د  نکلون  ه. يد نکلون  هک  ې ت  ر ټون  و زي  ات پ  ه زړه پ  ورې ص  ی  

. دا د ونس ونو د واقع ي کرکټرون و ي ا هد هی دار زک ړو وړو روښ انه ه او اجتماعي اړيک و

 ونسي  ادبپه نړ کې د  پېژندنېاو تاريخي  ېکردارونو په شاوخوا راڅرخي. د ټونیي  

ي ین محمد اب راهيم علا ازاکاډميس کانديدکيسه يي ه برخه موږ ښه قانع کو  شي. 

بهترین او ډېر اصزل ادبز ات همدغ ه ادبز ات دي  يوې ټونیې یوه ونس یا د   نيکي: 

چې د ملي ادبزاتو د بیسټي و خښتو حزثز  ی ې پز دا ک ړی دی. د م لي ادبز اتو پ ه 

جمله کې نکل ډېر ستر مقام نري، ځکه په نکل کې د هغ ې ټ ونیې د پ روني هوی   

 مخ(.۱۳: ۸  ((ډېر اثار ساتل شوي وي.

نکلونه، نه یواځې دا چې د ساع  تېرۍ، وخ   تېرون و حقزق  هم دا دی چې 

او ی  ا  د ژم  ي د اوږدو ش   و د نی  ېونو ی  وه وس  زله ده، بلک  ې دا نکلون  ه ی  و ن  ړ داس  ې 

خ وصزات هم نري چې د پښتیي ټونیې د اجتماعي جوړښ   او دودون و پ ه څېړن و 

او میاس دات  کې د هېرېدو نه دي. نکلونه  موږ ته د تېرو خلکو او ټونیو د ژوندانه طرز

هم راښيي. د پښتیي ټونیې په دغو نکلونو ک ې د پښ تیي کلت ور او د پښ تیو د ژون د 

بېلابېل اړخونه په ښه ډول انځور ش وي دي چ ې پ ه دغ ه برخ ه ک ې پ ه ښ ه ډول د 

 لای شي. او قانع کو  روښانهانسان ذهن اوسیي 

چې ځزیې  سابقه نري اوږده شوق په پښتیو کې ډېره او اورېدنو ويلو نکلونو د د

 ح خ ان اوتف ، وش هاو درخ انۍ، د  خ انۍ او آدم خ ل م هور نکلون ه ی ې دا دي: 

ظری   ، وش يريی او محدوبا، مومن خان خان او ګل مکۍ، جلات او انجرابيا، موسى 

اص لي  چ ې ن ور داس ې او ش يربانو، ت اج محم د نم رواو يوس  خ ان خان او مابۍ، 

چ ې نوس تو او نانوس تو ش اعرانو زي اتره د  دي وايتون هشفاهي ر  یېذونه او میابع خمأ 

د  ،ن يکلي دي. پښ تانه ډې رې زي ات ونسي  نکلون ه ن ري ه م بدنو او مثیويانو په بڼه

د محمد ګ ل  ،درخانۍ او بېلګې په توګه د صدرخان خټک نظم کړې کيسه آدم خان

زر احم د  درې ټوکه(، د غوټۍ خاورې د نیګرهار نکلونه، د میدارهزخان نوري ملي ه

ګورب  د ګرب و نکلونه نومي اثر او په دې برخه ک ې خ  اره ش وي ځزی ې ن ور آث ار ه م 

 يادون  شو. 
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د پښ تیي مزی ې او محد   ت ر څی ګ، د پښ تیو د ټ ونیز و په پورته نکلونو ک ې 

میاسداتو، طدقاتي ژوند او د خان خ انۍ ض د مد ارزې پ ه ښ ه ډول څرګی دې ش وې 

ژوندانه نه مختلفو اړخونو څخه د حکای   او ش کای   دي. په ټونه کې پورته نکلونه د

هزیداره بلل  شو، نکه: د موس  جان او ګل مکۍ پ ه نک ل ک ې د طدق اتي ژون د پ ر 

ضد مدارزه د دغه نکل یوه معیوي ښکلا ده. که څه هم د نکل قهرمان  موس  ج ان( 

کل ه  خو او قهرمانه  ګل مکۍ( د نارامه او ستړي ژوند په پای کې زړه چاودي کېيي،

چې د کزسې د یوه بل فرعي کرکټر  تانو( په قهرمانۍ د نوی قاتل س هزلي( غ اړه ور 

 پرې کېيي، نو دغه چاره بزا په اورېدونکو کې د انتقام اخزستیې احساس سړوي.

دغه راز د  مومن خان او شزرییو( په نکل کې،  مومن خ ان( ن ه اوږده هې ران 

راستیېيي، نا څاپه وژل کېيي، خو کله چې ی ې او انتظار وروسته نه خ ل سفر څخه 

زهزره مزیه نه مړییې خبرېيي، نو په خ ل مزن پسې ی ې زه ره چ وي او پ ه دې ډول 

 دغه نکل د یوې خواشزیې تراژيدۍ تمثزل کوي.

زموږ په هر ونسي نکل کې پښتو او پښتیي خ وصزات نه ورایه څرګی دېيي، م ثلاً: 

نکل دی، په دغ ه نک ل ک ې څ و پښ تانه   یو حماسياو رابزا( نکل چې اصلاً د  فتح خان

ځوانان د خ ل ملي احساس نه مخې غواړي چې ځانته ویاړون ه وګټ ي، خ و دوی د دغ و 

 ویاړونو د لاسته راوړنو او ګټلو په لاره کې خ ل ژوند نه لاس ه ورک وي او ی واځې د داس تان

اس ته وي، ت ر دې چ ې سر قهرمانه  رابزا( پاتې کېيي او ټول عمر د  فتح خان( په نام ه ن

یې س زن شي. د نکل په دغه ص حیه ک ې اص لاً د پښ تیي مېرمی و وف ا، ن وړ هم   او د 

شېاع  یادونې شوې. په عمومي ډول د پښتو ونسي  نکلون ه پ ه ه ني نح اظ ن ه ن وړو 

 ارزښتونو څخه برخمن دي چې پورته پرې څه نا څه خبرې وشوې.      

د خ لې آنا او یا نه خ لې مور څخه د نکل  پخوا به زموږ هر هلک او هرې نېلۍ

ویلو غوښتیه کونه، هغوی به هم په ډېره نوړه حوصله خ لو اولادونو ته ښ کلي ښ کلي 

نکلونه وړاندې کول. هغه نکلونه چې ماشومانو ته وړاندې کېيي، اکاه یې اص لاحي 

 بڼې نري چې د ماشومانو په روزنه کې مهم رول نري. 

دې بحث په وروستزو ک ې دا پوښ تیه ه م ځ واب ک ړو چ ې په تلو تلو کې به د 

ونسي نکلونه په اوس وخ  کې څومره ویونکي او مزیه وال نري؟ څومره چ ې بشر ي 

ټونیې نه یوې ورځې څخه بلې ته په ذهیي او مادي نحاظ د پرمختګ پړاوونه وهلي، 
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روني په هماغ ه ان دازه د انس انانو ضرورتون ه او می وفزتونه ه م زی ات ش وي دي. پ 

انسان چې ډېر وزګار وختونه او فرصتونه یې نرل او آن دا چې ش  ې ش  ې ب ه ی ې د 

مزیې او محد  په سیدرو، د جیګونو او نیګون و پ ه حماس و او د ښ اپېریو او دېوان و د 

خزا  کزسو په نوستلو او اورېدنو سدا کونې؛ خو د اوسیي عی انسان بزا د ژوند پ ه 

او بوختزاوو نه امل ه دا ک ار ن ه شي ک ون . څرنګ ه چ ې بهزر کې د ډېرو میوفزتونو 

ونسي نکلونه نسدتاً زیات وخ  غواړي؛ نو د راډیو او تلوی ون په دې عی کې ونسي  

نکلونه ني ووی ل ش ول او پ ه دې ډول د نکلون و وی ل لا پس ې مح دود ش ول، دا چ ې 

ن و پ ه  ونسي نکلونه اکاه وخ  په ن رې پرت و س زمو کلز و او بان ېو ک ې وی ل ش وي،

 اوسیي عی کې یې د کمېدو عمده لاملونه دا دي: 

   د خلکو ډېر میوفزتونه او بوختزاوې چې د ونسي بیېارونو مخه یې وربیده ۱

 کړې ده. 

 موبای ل، راډی و، تل وی ون، فزس دوک،    پر ونسي ادب د مع اصري ټکیانوژۍ۲ 

ان سره بوخ   س اتلي او انټرنټ او ...( اغې ې چې نوستي او نا نوستي ټول یې نه ځ

 ساتي یې.

   په نسدي ډول نه تمدن سره د پښتیي ټونیې اشیایې او بلدتزا، ځک ه کوم ه ۳ 

ټونیه چې پرمخ تللې، د هغې ټونیې فونکلور نه میځه تلل  او خ ل ځ ای ی ې تم دن 

ته پرېښ ؛ خو په کومه ټونیه کې چې د ژون د س ویه وروس ته پ اتې ده، هلت ه ونسي  

خ ل شکل پاتې دی، ځکه هغه ټونیې نه پوهیې ن رې او اوس ه م ن ه ادب لا هم په 

 مخ(. ۳۹: ۱۳پوهې سره سروکار نري. 

د دې بحث په پای کې ویلای ش و چ ې نکلون ه زم وږ د میث ور ونسي  ادب ی وه 

 په پښتیي فونکلوري ادب ک ې اوږده مخزی ه ن ري؛ ډېره قېمتي او غوره پانګه ده چې

د ورکېدو نه ګواښ څخه خون دي پ اتې شي؛ ن و پ ه په کار ده چې دغه قېمتي پانګه 

د پښتو ژبې او ادب د څانګې مزیه وانو ته په خورا درنښ  وړاندي  ک وم، هغ ه  دې اړه

نکلونه  چې  په ونس کې موجود دي او ورو ورو ت رې هېرې يي او د ن ه میځ ه تل و ن ه 

دې ګواښ سره مخامخ دي، د امکان تر حده دې راټول او خوندي دې شي چ ې پ ه 

سره به نه یوې خوا زموږ د ونسي ادب ډېره قېمتي پانګ ه د ورکې دو ن ه ګ واښ څخ ه 
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خوندي شوي وي او نه بلې خوا ب ه م و کورنز و او بهرني و څېړونک و، ژب وه انو او م لي 

 فونکلور پلټونکو ته د استفادې وړ مواد په لاس ورکړي وي.

 له نورو علومو او فنونو سره د نکلونو اړیکې:

ونسي نکلون ه ن ه ن ورو علوم و سره ه م څرګی دې اړیک ې ن ري، م ثلاً: ژب وه ان 

کولای شي د نکلونو په نهېوي او ګرامري مسایلو څېړن ه وک ړي او د ت اریخ پ ه اوږدو 

کې یې ژبیي بدنونونه وڅېړې. یو تاریخ وه ته دا زمزیه برابروي چې په نکلون و ک ې د 

پېښې، نومونه او اتلان  څرګید کړي چ ې لا راغلو پېښو تحلزل او څېړنه وکړي او هغه 

تراوسه هم نه تاریخ نه پټ پاتې دي چې دغه موضوع ته م ې پورت ه ه م نی ېه اش اره 

کړې ده. دغه راز یوه ارواپوه ته دا زمزیه برابروي چې د تاریخ په مختلف و پړاوون و ک ې 

و پر اس اس د د ټونیې په روحزاتو باندې بحث او څېړنه وکړي او د دغو کزسو او نکلون

 (.مختقریم، دوونسم : ۲(یوې ټونیې جوړښتونه وپېژني. 

په پای کې د نتزېې په ډول ویل  شم چې په نکلونو ک ې د خلک و  د دې بحث

ارمانونه، غوښتیې، انګېرنې او ارزښتونه نغښتل ش وي دي؛ ک ه ی و څ وک  نکلون ه پ ه 

په جوړښ   پ ه تې ره  ژوره توګه تحلزل کړي او د ملالب رو  ته یې ور نیوځي د ټونیې

 د ټونیې په سایکانوژي به ډېر ښه وپوهېيي.

نکلونه د انسانانو د ژوند پېښو د خوندي ساتیې او ژغورنې ي وه پراخ ه ټونګ ه ده 

چ  ې د ی  وه ون  س د ایې  اد، ودې او ب    ړتزا پړاوون  ه پ  ه خون  دوره، احساس  اتي او پ  ه 

مد انغې ه م ورسره  ښکلې  ژبه راښزي، کله کله دا بز ان دوم ره احساس اتي وي چ ې

ملګرې وي، خو کله بزا په رښتزیې او صفا ژب ه وړان دې کې يي،  دا ن و بز ا د فونکل ور 

پېژندونکو دنده ګڼل کېيي چې څه ډول وښ زي، کوم ه پېښ ه، ی ا ک وم احس اس پ ه 

کومه ژبه او یا په څه ډول فک ر وړان دې ش وی دی. اک اه کزس ې او نکلون ه چ ې پ ه 

پېښو شوو رښتزیو یا واقعي کزس و خز ال او تمثز ل وي،  ټونیو کې رامی  ته کېيي، د

ځکه چې کزسه ویونکي ورسره خ ل تأثرات او خزالات هم شریکوي، خو نه ت أثراتو او 

 خزانونو خبرو پرته بزا  نکلونه اد  خوند هم نه شي پزدا کون .

که څه هم عام او ونسي خلک په دې نه پوهېيي چې ونسي ادبزات په تېره بز ا 

ه څه ارزښ  نري او د ساتیې ن اره یې کوم کارونه ت رسره شي، دوی ي واځې پ ه نکلون
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خ ل و ورځیز  و خ برو، ځزی  و خاص و ح  الاتو او د پېښ و پ  ر وخ   دغ  ه ښ کلې ونسي   

مرغلرې پیځوي او تونزدوي، خو دا فونکلور څېړونکي دي چې د دوی دغ ه ګړن ۍ او 

، د س  اتیې او ش  فاهي ویی  اوې ډندی  دي ک  وي، ارزښ    او اهمز    ی  ې څرګی  دوي

 راټونونې ن اره یې لازمې لارې چارې وړاندې کوي.

 د نکلونو ادبي او ټولنیز ارزښتونه:

نکلونه چې اکاه یې په شکلي نحاظ ډېر اوږده وي، کله کله په ک ې اض افي او 

خرافاتي مسايل هم کتل  شو، نکه داسې کارونه ترسره کېدل چې عقل یې ن ه می ي 

ا ښایي نه خ ل وخ  سره سم د ساع  تې رۍ او تف ریح یا یې نه شي درک کولای، د

 ن اره او کله کله بزا د ډارونو او بریاوو د موندنو ن اره ویل شوي وي، خو پ ه ټون ه ک ې

ونسي نکلونه نه ځزیو نوړو اد  او ټونیز و ارزښتونو څخ ه ب رخمن دي چ ې پ ه نی ې 

 ډول یې دنته یادونه کوم.

چې د نکلونو پ ه اد  ارزښ تونو بح ث مخکې نه دې  ادبي ارزښتونه: ( الف

 وکړو، نومړی به په نیې ډول د اد  ارزښتونو پر پېژندنه بحث وکړم.

 هر څ ه ځ ان ت ه خ  ل ځ انګړي ارزښ تونه ن ري، م ثلاً اد  ارزښ تونه، ټ ونیز 

ارزښتونه، ملي ارزښتونه، نړیوال ارزښتونه او داسې نور دغ ه ارزښ تونه پ ه ن ومړي سر 

 انعکاس راډیو( :۱۴  ل کېيي: مادي ارزښتونه او معیوي ارزښتونه. کې په دوو برخو وې

مادي ارزښتونه مثلاً، ملي بزرغ او پو  واحد افغ انۍ، زم وږ م لي م ادي  (ان  

 ارزښتونه دي.

معیوي ارزښتونه مثلاً، ملي سرود زموږ ملي معیوي ارزښ  ګڼل کېيي. پ ه  ( ب

ونو چ ې د مق انې د بح ث اساس   هر حال زه به دنت ه پ ه نی ې ډول پ ه اد  ارزښ ت

 موضوع ده تم شم.

مخکې مو یادونه وکړه چې تقریداً هر څ ه ځ ان ت ه خ  ل ځ انګړي ارزښ تونه او 

معزارونه نري چې د هم هغو معزارونو په واسلاه اړوند شزان پېژندل کې يي، پ ه دغ ه 

برخ  ه ک  ې ادب ه  م ځ  ان ت  ه خ   ل م   خص ارزښ  تونه ن  ري چ  ې اد  نزکی  ې ن  ه 

نورو عادي( نزکیو څخه جلا کوي، م ثلاً د ژب ې س وچه وان  ، هنی  ، ت  ور او تخز ل، 

روان  ې، ښ  کلا، احساس  ات او داس  ې ن  ور چ  ې دا ټ  ول اد  ارزښ  تونه دي. دنت  ه د دې 



     کابل مجله

184 

 

خبرې یادونه هم ضروري ده چې د ونس  ادب او نزکیي ادب ارزښتونه ه م سره ی و ش   

مثلاً په ونسي ادب کې د سزمه یز ې نهې ې نه دي؛ بلکې په ځزیو مواردو کې جلا دي، 

ساتل تقریداً  د ونسي ادب یو ارزښ  دي؛ خو په نزکلي ادب کې  بزا  ني تر نيه معز ار پ ه 

نظر کې نزول کېيي چې دا دی اوس به یې په نی ې ډول د نکلون و پ ه ص ی  ک ې چ ې د 

  ونسي ادب یوه مهمه برخه ده، د ځزیو اد  ارزښتونو یادونه وکړم.

په نکلونو کې عامزانه نغتون ه، اص لالاحات او مح اورې د ونس ونو پ ه نهې ه (۱ 

 ساتل شوي دي.

د ونسي کزس و او نکلون و ب ل س تر اد  ارزښ   دا ه م دی چ ې ت ر ډې ره ( ۲ 

بريده د نورو ژبو او فرهیګونو تر اغې  لاندې نه دي راغلې؛ بلکې یواځې او ی واځې پ ه 

 ن شوي دي.کې د خ ل چاپېریال ژبه او دودونه بزا

د ونسي نکلونو ژبه سوچه، روانه، ښ کلې، خ و کل ه ن ا کل ه بز ا ن ه مد انغې ( ۳ 

 څخه هم ډکه وي.

د ونسي نکلونو خوږوان  زیات، د فکر بڼه، طرز او شکلي چوکاټ ی ې ونسي  ( ۴ 

 دی، بل پلو یې محتویات  یې هم ونسي دي او نه ونسي پېښو څخه رنګ اخلي.

د پېښې ټول اړخون ه پ ه مف  ل ډول بز انېيي؛  په ونسي نکلونو کې نيدې( ۵ 

خو په نورو ونسي فورمونو کې بز ا  پېښ ې کل ه ن ا کل ه  پ ه نی ېون سره بز انېيي. پ ه 

ونسي نکلونو کې د اوږدو مض اميیو بز ان اس ان او وی ونکي پ ه ک ې پ ه خ لا  لاس 

 خ ل ملاانب او احساسات بزانولای شي.  خ ل شخصي یاداشتونه(.

و کې یو نړ تاریخي حق ایو چ ې د ابه ام پ ه غد ار ک ې پ ټ په ونسي نکلون( ۶ 

 پاتې شوي دي، استیداط کولای شو.

د نکلونو ارزښ  په دې کې هم دی چې ډېر ني نه هغو شزانو سره سروکار ن ري 

چې هغه انساني ذهن ته نا اشیا وي. هېره دې ن ه وي چ ې ونسي  ادب ی و ش مېر د 

شفاهي کزس ې او نکلون ه ی ې د هغ ه څ ه  دېوانو او ښاپزریانو نکلونه نري، خو اصلي

د  ف تح خ ان او رابز ا(  ژوند ورڅخه مت اثره ش وی وي، م ثلاً تمثزل کوي چې د دوی

نک  ل چ  ې ی  وه م  لي حماس  ه ده، پ  ه اص  ل ک  ې د ی  وې ټ  ونیې د ځوان  انو او پېغل  و 

 مخ(. ۱۰۳: ۹احساسات تمثزلوي.  
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 ټولنیز ارزښتونه:  (ب 

ټونیز و ارزښتونو بحث وکړو، ن ومړی ب ه پ ه نی ې مخکې نه دې چې د نکلونو په 

 ډول د ټونیز و ارزښتونو پر پېژندنه بحث وکړم.

هر هغه څه چې ټونیه ورته په اهمي  قايله وي، ټونیي  ارزښ   ګڼ ل کې يي، د 

اخلاق ټونیي  ارزښ  دی، کلتور ټ ونیي  ارزښ   دی، پوه ه، محد  ،  بېلګې په توګه 

و بلاغ  ، چوپتي ا، ښ ه ويی ا،   لم ه پانی ه، ف  اح روغتيا، شتمیي، راشه درش ه، مې

ی ې ه ر عا ټول ټ ونیي  ارزښ تونه دي. يد  رناوی، پښتونو ، اتفاقد  سخاوت، غيرت،

ورت ه اهمي   ن ري،   ج وهر پ ه توګ ه می ي او ههغه څه چې د ټونیې خلک ي ې د ي و 

ويی ا ه ر يا په بل ه . معیوي یامادي ارزښتونه دي هغه  ټونیي  ارزښ  ګڼل کېيي. که 

هغه څه چې د ټونیې د ستايیې وړ وي ټونیي  ارزښ   ګڼ ل کې يي. کې دای شي ي و 

د   څه به د ځېیو ن اره د میلو وړ ن ه وي، ي ا ب ه پ ه حقيق   ک ې ارزښ   ن ه وي، خ و

نک ه د نس ب او قومي    ،ې ي ې ارزښ   ګڼ ي ټ ونیي  ارزښ   دیچ   ټونیې اکاي 

عقيده کې ه م دا اص ل پ ه پ ام ک ې ن ه موضوع ښايي ډېرو ته د میلو وړ نه وي او په 

نيول کېيي، خو په دې سترګې نه شي پټېدای چ ې دا ټ ونیي  ارزښ   دی او خل ک 

                                       (انعکاس راډیو: ۱۵. ورته په ارزښ  قايل دي

ټونیز  ارزښ تونه هغ ه معزارون ه او م خ  ات دي چ ې ی وې ټ ونیې ت ه هوی   

د مث ال پ ه  همغو معزارونو او م خ اتو بزا هغه ټونیه پېژندل کې يي،ورکوي چې په 

ې په مېم وع ک ې د پښ تیوان ړانې اوېازادۍ غوښتیي، م ،ډول پښتانه د ميلمه پانیې

ا ټ ول د پښ تیي ټ ونیې ټ ونیز  ارزښ تونه ګڼ ل د په برخه کې ښه پېژندل شوي چې 

ادب د همدغو ټونیو فکري کېيي. څرنکه چې  نکلونه یا په ټونه کې ګړن  یا شفاهي 

  ارزښتونه نغښ تل ش وي دي تونزد دی، نو ځکه په کې تر ډېره د همدغو ټونیو ټونیز

چې اوس به یې دنته د نکلونو په صی  ک ې د ځزی و ټ ونیز و ارزښ تونو نی ېه یادون ه 

 وکړم.
ې ونسي نکلونه زموږ د اجتماعي عقایدو او افکارو یوه داسې هزی داره ده چ (۱ 

زموږ د ونسونو سزاسي، تاریخي او اجتماعي حالات په کې بزان ش وي دي او ن يدې 

 د ژوند د هر اړخ ترجماني کولای شي. 
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په ونس   نکلون و ک ې د پښ تون ون س د بېلابېل و قومون و ژون د پ روت دی، (۲ 

دودونه او رواجونه یې په کې س اتل ش وي او د مد ارزو او کارن امو ت اریخ ی ې پ ه ک ې 

 مخ(. یووشتم: ۳دی.   نغښتل شوی

نکلونه د یوه ونس د ژوندانه بېلابېل پړاوونه، نوړې ژورې، پرمخت ګ او پرش ا (۳ 

تګ او داسې نورې خواوې په احساساتي، خوندوره او تول تللې ژبه بزانوي، کله کل ه 

 خو بزا دا بزان دومره احساساتي وي چې مدانغه او خرافات هم ورسره مله وي.

ونسونو تاريخ، احساسات، عقزدې او باورونه ژون دي س اتي  ونس  نکلونه د( ۴ 

 ډول انتقانوي.او نه یوه نسل څخه یې بل نسل ته په شفاهي 

ونسي نکلونه موږ ته  د بېلا بېلو شرایلاو او مختلفو پېښو پ ر وړان دې د ی وه ( ۵ 

ونس د نظریاتو او افکارو جوړښ تونه را پ ه ګوت ه ک وي او څرګی دوي چ ې ی و ون س د 

 فو پېښو د پېښېدو پر وړاندې څه ډول نظر نري.مختل

ونسي نکلونه کله کله د ونس د اص لاحي، مع اشرتي او قدزل وي اص لاحاتو ( ۶ 

  ن اره د تدلزغ د وسزلې په توګه هم کارول کېيي.

 نکلونه د انسانانو د ژوند پېښو د ساتیې او ژغورنې یوه وسزله ده.( ۷ 

و پېړیو خلک ژړو  او خی دو  وي. هغ ه ونسي کزسو او نکلونو به په پېړی( ۸ 

وخ  چې تلوی یون او سزیما نه وه؛ نه ونسي کزسو او نکلون و څخ ه د پی د، ع برت او 

   ساع  تېرۍ د يوې وسزلې په توګه کار اخزستل کېده.

  پایله:
د دې نزکیې د خورو ورو بحثونو د پ ایلې پ ه توګ ه ویل   ش و چ ې د بح ث پ ه 

په نیې ډول د شفاهي ادب په ډندیدۍ او په هغه کې د ونسي  نکلون و پ ر پزلامه کې 

 ځای مقام( رما واچول شوه. 

ورپسې د نکل نغوي او اص لالاحي پېژندن ه راغل ې او ت ر هغ ې وروس ته بز ا پ ه 

ترتزب سره د نکلونو ډونونه، د داستان او کزسې ترمی  د بېلښ  ټک ي، پ ه ی وه نک ل 

می  ته راتګ عوام ل، د نکلون و ت اریخي بهز ر، د نکلون و د کې د بېلا بېلو وریانټونو د 

کمېدا عمده دلای ل او ورپس ې د نکلون و اد  او ټ ونیز  ارزښ تونه، ی و پ ه ب ل پس ې 

 وڅېړل شول او د دغو نکلونو ټونیز  او اد  ارزښتونه په نیې ډول جوت شول.
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 نکلونه د پښ تو د د دغو ټونو پورتیزو بحثونو او څرګیدونو پایله او نتزېه دا ده چې

میثور ونسي ادب نه فورمونو څخه یو مقدول او په زړه پورې فورم دی چې نه ډې رو پخ وا 

زمانو څخه په ونس کې شته او د انسان د رو  د خوشحانتزا او د فکر د ارامتزا او دم ې 

ن اره ترې کار اخزستل کې يي چ ې ن ه ځ ان سره ګ   ټ ونیز ، روزنز   او ن ور ب ېلا بې ل 

نري. میثور ونسي نکلونه د نیېو او اوږدو اد  ویی اوو پ ه توګ ه پ ه ون س ک ې  پزغامونه

رامی  ته شوي، د ونسي پېښو رنګ اخ لي او پ ه ش فاهي ډول س زیه پ ه س زیه ن ه ی وه 

نسل څخه بل نسل ته نېيدې د  دي، د پښ تو دغ ه کزس ې او نکلون ه د نیی ي او ن وي 

 نه پلوه د پاملرنې وړ دي.  ادب ډېر خ وصزات نري چې د نوې کزسه نزکیې د فن

ځزیې نکلونه د قدام  او نرغونتزا نه مخې ډېر پخواني دي، ځکه  ویل کې يي  

چې  انسان نه ادمه تر دې دمه په کزسه کې ژوند کوي او د انسان ژون د پ ه حقزق   

کې یوه کزسه ده، نو بزا دا اس تدلال پ ر ځ ای برېښ ي چ ې کزس ې او نکلون ه  ډې ره 

  اوږده مخزیه نري.
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دڅېړنیار حضرت آغا همدر   

رۍ کې ــاعـــه شـــپ ینواريـــشمزه ــحامیر د 

 سېمبولونهعرفاني 

 

Mysticism symbols in the Poems of 
Amir Hamza Shinwari 

 
Research Assistant Hazrat Agha Hamdard 

 

Abstract: 

 
Amir Hamza shinwari shows a lot of topics of life, 

modifies love and makes lovely images   in the own 

ghazal and he also shows the love with Allah, this work 

needs to the particular art and this action happens when 

the fancy and thinking of poet goes from feelings of this 

earth and complete the tour of life with Allah, this art 

helps with poet but makes from his Ibne Mansor. For 

this art poet has a good way in the literature which made 

by the literature school of Khorasan. This way is 

symbols of mysticism. This article describes mysticism 

symbols of Amir Hamza shinwari in his poems.   
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 لنډیز:
 

و او نازکو انف اظو د غ  ل پ ه نی ې او تی ګ که څه هم د شعر په ښکل امزر حم ه 

چوکاټ کې د ژوند ډېرو برخو ته ځای ورکړی دی، مزیه یې ستایلې او د ښکلو او زړه 

د څیګ یې د شعر په ژورتزا ک ې ترنو ، ړاندي کړي ديوته نيدیو صحیو انځورونه یې 

په باطن کې په شور او  ، خوچې ظاهراً ارام ی، سوز او ګداز هم په څ و دېانهي مزی

ک ړی رامی  ت ه هم او احساساتو پریکون  نومادي نړۍ څخه د انساني رګو دې نه  زوږ

شاعر د چې  نريهن نري او دا حان  هغه وخ  امکان  ی. دا چاره هم یو ځانګړ دی

او د زړه پ ه س زر د وح دت مراح ل  فکر او خزال د نړۍ نه احساساتو نوړ پرواز وکړي

پ ه ټ اکلو ک ې مرس تیدوی وي؛ خ و د موضوع کړي چې دا به د شعر د هزئ  او   ط

نه امله به د دغې موضوع س زیول نه شاعره می ور جوړ ک ړي چ ې ی ا نزوکو  دزمانې 

د  . د دې ن  اره چ ې ن ه اس لام سرهه م پ ه دار وځړې ييبه فیا في انله شي او ی ا ب ه 

د انه ي مزی ې پ ه  پزوند پزدا کړي او همن او حدیث سره آ قر  نهاو شرعز  دغه پزوند 

د دې نړۍ دا تخزلي وجودونه رنګ شي، ی وې لارې او ی و ډول اص ونو ت ه کې رنګونو 

ه ک ې ی وه لاره غه و چې  د خراساني مکتب پېروانو په دې برخ مااړتزا برېښيده، نو ه

مدول او نومونو په واس لاه دغ ه مزی ه ګ رې  او ن ه فزاض ه ېوسیېونه او  هغه لاره د س

ه چ ې ت ر ډې ره ي. امزر حم  ه ش زیواري ه م دغ ه چ ار ډکې مزیې ته انځور ورکول د

ک ړه  ېه یې د شعر په ایماژونه داسې ښ کلانهي باریکه او نازکه مزی بریانۍ هم وه، د

واخ لي ورته دقزو شي، نو نه انهي مزیې ب ه ف زض  يیدونکاو اور ينوستونککه چې 

برخمن شي. پ ه  نهد شعر نه خوندونو یواځې به ر شي، ېاو که په سر سري نظر ترې ت

 ونیېه کتی ه ش وې ده او دغ  هته یو  سېمدونونوایماژونو او عرفاني  ومقانه کې دغ دغه

         نخښه شوي دي.د نوموړي د شاعرۍ په څو شعرونو کې په عرفاني سېمدونونه 

 سریزه:

دربار څخ ه د  نه نویمزدان باندې  رپېړۍ کې د پښتو ژبې او ادب پ ېپه شلم 

کرم او کرشمو انوار رانازل کې يي، د ن ړۍ پ ه وجودون و ک ې د داس ې وج ود پیځون ه 

چزغې او فغ ان  وزیې ته د رسون او ورڅخه د نابېلدچې رګ، رګ یې حقزقي م کېيي
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غاړه غړۍ کېيي، بلکې نه دې نړۍ نه احساساتو سره د وهي. په دغه وجود کې رو  

ز ک ال  ۱۹۰۷دې نړۍ د ناز او کرشمو نه خ انو سره مزی ه پز دا ک وي. دا رو  پ ه  د

دې ن  ړۍ سره د ن  ه  ډانچ  ه( ک  ې  ټک  ې د اب  والمراد امز  ر حم   ه پ  ه ف یک  ي س  کلز

باز خان کره یو ځ ای کې يي. د زده  شزیوارو په قوم او اشرف خزلو په قدزله کې د مزر

په مکتب کې یو ځای او بزا وروسته دغه جریان د اس لامزه  يړو نه بهزر سره د نوړګک

 (۸  ټونګي پورې دوام پيدا کوي. ۹کانېز  په ښوونځي کې د 

، نومړی اردو شاعري پزل نه وړوکوا  څخه قافزه وانه او ردیفوانه کېييژبه یې 

د انه ي مزی ې  عر ژبه پښتیي انفاظو او احساسات اخلي اوکوي؛ خو وروسته یې د ش

د زم مو پیځونه ترې په بېلابېلو هزتونو او محدودوتو کې صورت نزسي ؛ خ و د اظه ار 

او د احساساتو د س ړون چوکاټ یې ډېره نه تغ ل سر مل ښکاري او د غ ل د رنګزی و 

ف ت ه د لاسرسي د نټون او هم دې ه د ېګړنو برخوال ګرځي. دی د انهي مزیاو ځان

لاس  ،په موخه د خ ل مرید او پير عددانستار شاه باچا چې په بېی وا ه م م  هور دی

 تو ت ر سرح دامقام  ود زړه په وییو یې دغه چاره د ځوانۍ تر مراحلو د نوړ  نزوی کوي.

داسې ارزښتونه او رازونه  ورکړي دي چې د زړښ   می ازل یې او  پښتو غ ل ته  شوې

 به ونه ګوري.

 په انیګو کې د حم ه د وییو سره دي تا  س

 (۱۰  ته شوې د پښتو غ ل ځوان زه دې بابا کړم      

 ېتر پای په دې ی ون ک ې د انه ي مزی  ښتزا هم امزر حم ه د نړۍ د ژونده ر خو پ

د بیدښ   ک اندوت ه م ون ه  ېخ لو افکارو، احساس اتو او د مزی  لاس خوشې نه کړ، د

م په ژبه او د ش عر پ ه ه ن نم ا مس لک ک ې د آزادۍ ګرځېد او دغو ځانګړنو ته يې د قل

 د پښتو ژبې د ش عر د ښ کلا س دب ک ړه، موضوع یېحقونه ورکړل. د عرفان او  ت وف 

په بڼو د نورو تر اذهانو او غوږو ورسول چ ې  ونومدونېموضوعات یې په کې د رم ونو او س

نز  ؤ خ رون و مس حقزق ي ذات د وح دانز  د نه امله یې نه یوې خوا د انهي مزی ې او 

 تمام کړ او نه بلې خوا یې د پښتو ژبې په بېاییه کې ستره ونېه پر ځای کړه.
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 :د څېړنې اهمیت او مبرمیت

 د و ت ه ن ومړیو مبرمز   پ ه دې ک ې دی چ ې نوس تونکد دې مقانې اهمز  ا

د امز  ر حم   ه پ  ه اړه معلوم  ات وړان  دي ک  وي او بز  ا  عرف  اني س  ېمدونونهل او س  ېمدو 

 .نو په اړه رما اچويعرفاني سېمدونو د شزیواري په شاعرۍ کې 

 د څېړنې موخه:

په دې مقانه کې د امزر حم ه په شاعرۍ کې په عرفاني سېمدونونو بح ث ش وی دی او دا 

 دي. په ډاګه شوې ده چې نوموړي په خ ل کلام کې عرفاني سېمدونونه په څه ډول کارو 

 د څېړنې پوښتنې: 

 سېمدول څه ته وايي؟  ۱

 سېمدونز م ښوونځ  څه ډول ښوونځ  دی؟د   ۲

  عرفاني سېمدول څه ته وايي او د امز ر حم  ه ش زیواري پ ه ش اعرۍ ک ې دا ۳

 سېمدونونه په څه ډول کارول شوي دي؟

 :میتودد څېړنې 

 څخه کار اخزستل شوی دی. مزتودتوضحي  اوپه دې مقانه کې نه تشریحي  

 اصلي موضوع:

دا چې زموږ موضوع د ع ندول او مزیه ګر شاعر ابو المراد امزر حم ه په شاعرۍ 

چې نومړی د س ېمدول اص لالا  ت ه د  دهنو اړییه  ؛دي سېمدونونو څېړلکې عرفاني 

 موضوع یو څه ښه روښانه شي.چې  مقانې یو څو کرښې ځانګړې کړو

دف دی ه سېمدول د سېمدونز م د اد  مکتب د موض وعاتو غ وره  سېمبول:

باندې راڅرخ ي. س ېمدونز م ی و همدې نقلاه  راو د دې مکتب ټول اصول او قواعد پ

داسې اد  ښوونځ  دی چې په پښتو ادب کې تر اوسه پورې په سمه توګه پېژن دل 

، ن و پ ه ذه ن ک ې ی و ن ړ اوروشوی نه دی؛ کل ه چ ې د س ېمدول ی ا س مدونز م ن وم 

 ن هاو دغه پوښ تیې د س ېمدول او د س ېمدونز م د اد  مکت ب  کېييپوښتیې ځای 

 ند سره تر ډېره بریده ښايي ځواب پېدا کړي.پېژ 

( کلمې آره بڼه سوم بونن ده چې نه یوناني کلمې څخ ه  Symbolسېمدول   د 

چ ې ی و  اا ښکارندو نښونو ته وايي. معیا داخېستل شوې ده او معیا یې د دوو قلاعو ی



 د امیر حمزه  ...    

193 

 

په دوو برخو ووی ل شي چې یو برخه یې اصل او بله برخه یې د  شکلش  په داسې 

ت ویر بڼه غوره کړي او دغ ه ت  ویر د خ  ل اص ل پ ه توګ ه اس تعمال شي، ن و دغ ه 

ت ویري یا ای ماژي برخ ې ت ه هغ ه وخ   س ېمدول وی ل کې يي چ ې د خ  ل اص ل 

 (۵۲: ۴  دی.  وکړي او داسې وبریښي چې د اصل ځای یې نزون استازي

ن ه ی و طدزع ي او ی ا د ن ه  ته وايي چې څرګیده نښه یا غایهڅه ول هغه یا سمېد

د هغ ې پ ه اړه ی و ت   انځ ور څرګی د ی ې   سره یو ځای شي چې په وسزله زنېدنو څ

 (۵۲: ۴  شي.

ستزو کې رامی  ت ه و ز پېړۍ په ور ۱۹ د په اند د سېمدونز م ښوونځ  وادب څېړنکد 

شارل بودنر نوم د هېرون و ن ه دی. بز ا وروس ته شوی دی چې په رامی  ته کونو کې یې د 

 (۵۳: ۴    کړ.   وړیو اوچ  وانو پی ور او سټزفان مالارمه دا په نړ     ور رم  پلن ورنن، آرت

د ادب وه  انو پ  ه ان  د س  ېمدونې م هغ  ه اد  ښ  وونځي ت  ه وی  ل کې  يي چ  ې د 

ی ا پ ه بل ه ویی ا  ایېیانز م نه فلسفې او مزتاف یک نه اغې ي څخه رامی  ت ه ش وې وي

سېمدونز م هغې پوهې ته ویل کې يي چ ې د ی و ذه ن حان   د څرګی دونو ن  اره ی و 

ت ویر   ایماژ ( تر لاسه کړي او هغه په داسې ډول افاده کړي چې د ذهیي حان   د 

 (۵۳: ۴څرګیدونو پر ځای د هغه په باره کې تر لاسه شوی ت ویر مهم کړي.  

یادول یې د دې مقانې ن ه حوص لې څخ ه  سېمدول ډېر ډونونه نري چې د ټونو

 وتلې خبره ده، خو دنته به یواځې د عرفاني سېمدونز م خبره درسره شریکه کړم.

پ ه پښ تو ادب ک ې عرف اني س ېمدونونه ت ر ډې ره د  عرفاني سېمبولونه:

میځیې دورې د شاعرانو په شعرونو کې نې دل کې يي او دا داس ې س ېمدونونه 

کې پ ه ډې ر اس انې سره بز ان ش وي وعات په دي چې عرفاني او ت وفي موض

د عرفاني او ت وفي افکارو د پیځتزا ن اره ت اویر او ایماژونه  سېمدونونوعرفاني دي. 

چ ې د  ونې دهده او هغه ادع ا پ ه اثد ات رس  وضع کول د ت وف دا چاره اسانه کړې

پ ه رم ون و ت وف د پلوشو په خ رونو کې د شعر لاره یو اغز میه لار ده ځکه د انفاظو 

د  په دی چاره کې سانک تدعه شاعر بری مومي او د احساسات قز د ګز ر کې يي ن ه.

عارفانو او صوفزانو عادتونه، افکار او تخزلات به د عامو خلکو نه نظر سره سم ن ه وو او 
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په ځزیو مواردو کې به د زغم وړ ه م ن ه وو، ن و د هم دې ن  اره ب ه ي ې س ېمدونونو او 

ه او د خ ل زړه خبرې به یې مخامخ نه شوې ک ونې او پ ه مې ازي استعارو ته پیاه وړن

 معیاوو کې به یې رانغاړنې.

 د اسلامي پزر په ت وف کې دوه ډېر پخواني مکتدونه نرو چې په لاندې ډول دي:

هېري پېړۍ په وروستزو ک ې  ۍ  د بغداد عرفاني ښوونځي: دا ښوونځ  د نومړ ۱

ر  (، ح ادس محاس دي   ر  (، جیز د   کښ انرامی  ته شوی دی. د دې ښوونځي مخ

ونو ملا ر  ک ول او فکري غورځیګ ت وفي مسایل پر میبر  غهد .شدلي   ر  ( او نور دي

د دې ښوونځي بیسټ د م اوراء الم اده او مزت اف یکي رب ړو پ ه ب اب پ ر آزادو خلا ابو او 

خبرو ودان و. تر دې چې د دې ډنې ځزیو صوفزانو د ت وف د پېچلو مسایلو د طرحې 

نه امله، نکه د خدای   ج ( وجود، قضا و قدر، په کایی اتو ک ې د تېلز اتو ظه ور او ن ورو 

 ورته موضوعاتو پر سر سخ  ازارونه ونزدل، ووهل او ووژل شول.

هې  ري ش  او خ  وا ک  ې د  ۲۰۰    د خراس  ان ت   وفي ښ  وونځ : دا ښ  وونځي ۲

مکتب د بغداد د مکتب پر خلاف د وع م  غهخراسان په صوفزانه کې رامی  ته شو. د

 ، خ واکتفا وکړه، زیات ت وفي آثار یې ونزکلپه ت وفي آثارو نزکلو د او میبر پر ځای 

 ( ۱۳۲، ۱۳۱: ۸د ماوراې الماده مسایلو په باب چو  پاتې شول.   

چې پښتو ادب ته د ت  وفي ښ کلا  برک  وهمدا د خراساني ت وفي ښوونځي 

د خزال او رم ونو په زور په کې انهي مزیه او ونونې پ ه ج وش او  او هلاره پرانستل شو 

 شور راغلې او د یو ستر حقزق  په رابرسزر کونو کې مرستیدویه واقع شوې.

غ ه اړیک ه ن ري او دا اړیک ه پ ه ېغ په نېونز م نه ت وف او عرفان سره هم نسېمد

ورته ن ه ک وو.  نهداسې هني انداز کې ده چې موږ ترې ډېر ځله خوند اخلو؛ خو ځزر 

دغې اړیکي ته د څېړنوال سزد نظزم سزدي ډېره ښه نغوته ک ړې ده؛ دی پ ه دې اړه 

نه میځه وړي، که هغه په  نزکي: "د سېمدونز م تر ټونو ښه ځانګړنه دا ده چې واټیونه

دې هڅ ه ک ې پ ه او هر ځای کې وي، په دې معیا چې سېمدونستان ت ل  ۍهره پوړ 

د انه ام او ش هود ن ه لارې اړیک ه ټزیګ ه او د م ادې او دي چې نه بهرن ۍ ن ړۍ سره 

ښکارندې هغه کوچیي او په محدوده انفاظو او جاجونو ک ې چوکاټون ه م ات کان دي 
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معی ا پراخ ه او د ژون دي  ېغواړي د ماد یر اوسه ښکېل دی، دو چې انسان په کې ت

غ اړه  وروزي، داسې چې په وس زله ی ې د ح ال زمان ه د اب دی  زمان هیې رو  په څېر 

ن ړۍ او اوس یي وخ   پ ه  ۍت ه د اوس ی وموجودات  وهېڅکله ژون دي یغاړۍ شي. دو 

ارزښتونه او جاجونه ګوري چ ې د سترګه نه ګوري، بلکې په ګانده او ابدی  کې هغه 

هغه پټې خبرې او ک فزات یې رابربیېوي چ ې انس انانو  ېیعی ،نظر یې پزدا کويپه  یدو 

 (۶۲: ۴̎ ته مسخرې او چټي خبرې او په ځزیو حالاتو کې نه ملیېو پرته بل څه نه ښکاري.

رم ، سېمدول او په ټونه کې سېمدونز م د رومانټزکي روحزې یوه داس ې بڼ ه ده 

قۍ او ان ک ړو وړو پ ه زس چې د رنګونو، څېرو، کرکټرونو، وزنونو، ریتمونو، اهیګونو، مو 

وسزله ویزیو ته ځانګړې معیا ورک وي چ ې دا ځانګړن ه ن ه ی واځې محت وا ت ه د دف اع 

بلکې بهرنې وجود یې ښکلا هم اخلي او په شعر کې ی و ډول خوندون ه  ،سیګر کېيي

 زیيوي چې اوریدونک  نه ځانه سره اخلي او د محتوا پر محورو یې راڅرخوي.

ت ه ځ ای  ونهم همدې خوږنی و او ځ انګړ شاعرۍ کې امزر حم ه شزیواري په د 

دی؛ خو ده په دې چاره کې عرفاني موضوعاتو ته ډېر انعک اس ورک ړی،  یورکړل شو 

موضوعات یې په همدې رم ونو کې رانغاړ  دي چې د شعر ښ کلا  ستون منعرفاني 

چ ې پ ه دې  وړ دي او اړونده موضوعاتو محت وايي تفس زرونه ی ې د ق در او ارزښ تونو

 .رم ونو او نومونو ته په نیېه توګه اشاره کووای کې همدغو ځ

، هغه د وحدت انوجود د استاد حم ه د ځانګړو ت وفي افکارو نرونک  دی

د عقایدو څښتن دی. د دغسې افکارو د څرګیدونو په نړ کې د شعر  ېت وفي لار 

 نمونې موږ نرو چې وایي: ېډېر 

 چې هر څي  ته نظر وکړم حم ه وي

 ته نظر وکړمه هر ش  دیچې حم ه 

  ۲ :۳۷ ) 

په دې بز  کې د ت وف د دوو سترو نظریو ذکر یې کړی دی چې یوه یې د 

حم ه بابا چې د وحدت انوجود وحدت انوجود او بله یې د وحدت ان هود نظریه ده، 

دی، نو ځکه یې نومړی د وحدت انوجود ذکر کړی او په دوهم بز  کې د وحدت  پيرو



     کابل مجله

196 

 

نو مرام وموړی پر دې پوهېده چې د دواړو ډخاطر کړی دی چې ن ان هود ذکر په دې

او وحدت یو دی، یواځې په انفاظو کې یې اختلاف نېدل کېيي. د وحدت انوجود ډنه 

وايي چې هر څه عزن حقزقي وجود دی او د وحدت ان هود ډنه وايي چې د هر څه 

 په وجود کې د هغه وجود دی او هر څه نه هغه حقزقي ذات څخه دي.

 نغمه شوه د وحدت راته کات چې په کې ورک شوم

 اوس پس نه دې مې ځکه یو اهیګ دی غوره کړی

  ۲ :۳۷ ) 

ر بز  په څېر هماغه د وحدت او ک ات خ بره ک وي او په دې بز  کې هم د تې

دا خبره یې په کې په ډاګه واضح کړې ده چې نوم وړی د وح دت انوج ود د فلس فې 

حم ه د وحدت انوجود ”په دې هکله داسې نزکي: یار محمد مغموم خټکپزرو دی، 

و ته په دې لار کې م کلات پ ېښ دی او نکه څیګه چې د نورو صوفزان  پزرو( خامي

، حم  ه ه م د دغ ه قس مه م  کلاتو سره مخ امخ ش وی دی، حز ران دی، يد يشو 

دی. ډېر یې معلوم کړي دي، ډېر ورت ه م دهم  وارخلاا دی، د فلارت د رازونو متلاشي

ېه ن ه، بلک ې پ ه اص ل ک ې د زمګر حزرانتزا د هغوی د ناپوهۍ نت، يد شويښکاره 

علمي کمال معراج دی. حم ه په دغه مزدان کې نکه د زمري او نر پښتون خ له ب ې 

وسي تسلزم کړې ده؛ خو پښتون هم  یې په ځای کېیاستو ته نه پرېيدي، مسلس ل 

غواړي، ډېر م ل ی ې  دی، حقزقي محدوب ته رسېدل یتلاش او جستېو بې قراره کړ 

 (      ۳۸: ۲“   کړی دی  او ډېر ورته پاتې دی... 

چ ې پ ه دې  ید یز کال ت وف ته مخ کړ  ۱۹۳۰تکړه شاعر  غهد پښتو ژبې د

، په خ له ن ه وم اړه دی په خ له وايي: "چې حزرت اباد نه په دغه عشره کې راغل  وم

نکه چ ې م ا خ ل ه ورک ه لار وم ورته؛ خو چې راغلم نو داسې وه  یراغل  را ښکل شو 

 ( ۵:  ۱بزا مونده."  

تي طریق   پل وي دی. دی هغ ه پښ تون   امزر حم  ه د وح دت انوج ود د چ

شاعر دی چې شعرونه یې د ابداعي شاعرۍ او وجداني عقل ب  ړې هېی دارې دي، 

د ده افکار د وجدان په ژبه خبرې کوي او همدغسې ټول خزانونه د وجداني ن ړۍ د 

ادي انځورونه دي چې یو په بل پسې نه دې نړۍ سره متع ارف ک وي او حقایقو غزر م

 خزستي دي:اکې را  ونځورنه په لاندې ډول په سېمدونوندغه ا
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پسې مراقد  په پایله کې نه اختزاره پرته د ه   حال: هغه څه چې د زړه د پر ن۱

 ( ۲۹: ۹عارف په زړه راځي او بزرته زر ځي.  

عرفاني کې د حال په اړه داس ې راغ لي دي؛  په فرهیګ اصلالاحات و تعدزرات

رفانو په اند هر هغه څه چ ې د طریق   د لارې د س انک پ ه زړه بان دې د اع د ̎ژباړه :

ح و ن  ه ن ورې وارد کې  يي او بز  ا د نف س پ  ه ص فاتو ن  ه میځ  ه ځ ي، هغ  ه   ح  ال(( 

 ( ۳۰۷: ۳نومېيي." 

 نب مې د خزال خوب کې بوسې د ت ور کړي

 ت د سدايي واييحال راته د کز  او مسر 

  ۶ :۱۰) 

په پورته بز  کې حم ه بابا د حال عرفاني سېمدول کارون  دی، دا هغ ه ح ال 

دی چې د عارف په زړه باندې د پر نه پس ې مراقد   وروس ته راغل   دی. ع ارف پ ه 

خ ل حال کې نه دی، حان  ی ې تغزز ر خ وړن  دی او د هغ ه کز   او خون د خ بره 

سره ت ر لاس ه ک ړی دی او د هغ ه حان   دی چ ې  کوي چې نوموړي په ډېر ریاض  

 ه کړی دی.زبېرته نه عارفه ځي، نو ځکه یې د خزال نه خوب سره ت د

  مقام:  هغه څه چې په زده کړه او کس ب لاس ت ه راځ ي او ت ل پ اتې وي ی ا ۲

هغه عارفانه پوړۍ ده چې سانک په کې قایم وي. په فرهیګ اصلالاحات و تعدز رات 

ې په اړه داسې راغلي دي:" مقام هغه می ن  او مرتدې ته وايي چ عرفاني کې د مقام 

 ( ۷۳۵: ۳  ̎ او م ق  د ګانلو په واسلاه اخلي. ۍبیده یې د خاصو ادابو او د سخت

 ع قه! چې دې راکړه آئزیه، خوشحانه اوسې

 اوس ونې حزران یې چې نه ګورمه خ ل ځان ته

عرف ان او غ  ل(( ک ې د دې پوهیوال فضل و  ناګار په خ ل اثر   حم ه باب ا، 

کله چې شاعر او سانک حقزقي تېل  ګوري، نو د حز رت   ̎بز  لاندې داسې نزکي:

ص غر(( چ ې    ان ا اک بر (( مقام ت ه رسي؛ ن ه ن ورو خز انونو بېغم ه وي، نک ه    ان ا ا

 (۱۳۵: ۸ومومي. 

په پورته بز  کې شاعر د ع و هغه مرحل ه ه م ذک ر ک ړې ده چ ې پ وره د زړه 

 اړي.صفايي غو 

 (۱۳۵: ۸  وجد: غزدي وراداتو ته وايي چې د حو  پلټونک   طانب( متاثره کوي:  ۳
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پ  ه فرهی  ګ اص  لالاحات و تعدز  رات عرف  اني ک  ې د وج  د پ  ه اړه داس  ې راغ  لي 

او  ۍڅخ  ه راځ ي او د س  انک ب  اطن ن  ه خوښ   واردات دي چ ې ن  ه ح  و تع  ان ̎دي:

 ( ۷۸۰: ۳    ̎خفګان څخه چې ورپورې تړ  صفات دي، اړوي. 

 ریيدي نه مستۍ نه ساقي، وجد پيمانه کوي

 دا ساقي ګلرخه چې نظر دوی ته رندانه کوي.

 ۸ :۱۳۵) 

په باره کې چې ب   ړ ح و او  ( جر په صوفزانه اصلالا  کې د انله   تفکر: تفک۴

ملالو محدوب دی، غور کول دي. پ ه دې معی ا چ ې د ن ورو ش زانو اړیک ه ن ه ذهی ه 

 وباسي.

 نه شي، نیګزان  زما ژوندون کړهچې بې تا چا ته ټزټ 

 زړه زما دې مسلمان وي، تفکر مې د پښتون کړه

  ۸ :۱۳۵ ) 

حم ه بابا پ ه دې بز   ک ې د تفک ر عرف اني س ېمدول پ ه ډې ر هنمیدان ه ډول 

کارون  دی او دا سېمدول یې په ترکزدي ډول داسې راوړی دی چې اص لي معی ا ت ه 

ی ې پ رې ک ړې ده. ش اعر دنت ه هغ ه تفک ر یې لا زور ورکړی دی او د پښتون ستاییه 

غواړي چې نه دې نړۍ سره یې اړیکه پرې وي او دا په داسې حان  ک ې چ ې ه يڅ 

بدنون ونه مومي بزان کړی دی، نو په همدې اساس وايي چ ې تفک ر م ې د پښ تون 

 کړه، یعیې هغه تفکر چې په هزڅ وخ  کې بل اړخ ته وانه وړي.

ه. د حز رت مق ام او پ ه دې خ اطر ورت ه د   آئزیه: د حقزق ي تېل   څرګیدون ۵

 ( ۱۳۷: ۸حزرت مقام وايي چې انوار په کې تر ادراک نوړ وي.   

  ̎په فرهیګ اصلالاحات و تعدزرات عرفاني کې د ائزیې په اړه داسې راغلي دي: 

ځانګړی صزقل وجود، د اهل ذوق په کلماتو کې د کام ل انس ان ن ه زړه څخ ه م راد 

 ( ۴۵: ۳ذات صفات او اسماء پړکېيي."    دی چې په هغه کې د نوی

 لحه ت ور کې د اشیا راته خلوت شو مپ

 آئزیه هېڅکله روښانه په ظلم  کې نه وي

  ۶ :۲۷ ) 
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یو عرف اني س ېمدول دی ک ارون  دی  په پورته بز  کې شاعر د ائزیې ذکر چې

او وايي چې کله د سانک یا عارف زړه د نوی ذات په صفاتو او اس ماوو می ور شي، ن و 

 نه هماغه ذات سره یو ځای شي او دا حان  یو ډول ت ور دی چې پر سانک راځي.

  مراد او مرید: د زړه هزله او مرید پزر، مرشد، لارښود او د طریق  س انک ت ه ۶

ي ي. پ ه فرهی ګ اص لالاحات و تعدز رات عرف اني ک ې د م راد او مری د پ ه اړه مرید وا

مراد هغه سانک چې خ له اراده ونه نري او په نوړ مقاوم   خ  ل   ̎داسې راغلي دي:

 ( ۷۱۰ :۳مقام ته رسېدن  وي، د مراد مقام نه مرید مقام څخه نوړ دی."   

 د حم ه د زړه مېیونه! که دا ټول جهان شي نېد

 کاروان ستا د مراد به ښکاره کېيي نه حېازهخو 

 ۸ :۱۳۶) 

  وحدت: د ذات مقام، د اجما  صفاتو مرتده او په بله اصلالا ، د سانک ن اره هغه ۷

 (۱۳۶: ۸کې نه ب  ړ محوی  او استغراق سره لاس و ګرېوان وي.  ه مقام دی، چې پ

راغ لي  په فرهیګ اصلالاحات و تعدز رات عرف اني ک ې د وح دت پ ه اړه داس ې

وحدت: یووان ، ی و ځ ای وان  ، ن وړ ص ف  دی د عرف انو پ ه ن  د ن ه حقزق ي   ̎دي:

 ( ۷۸۲: ۳وحدت او د حو نه وجود څخه مراد دی."   

 که هر څو ګوره کات زما خوښ نه دی

 ونې بې ددې وحدت زما خوښ نه دی

  ۶ :۱۶ ) 

نظریه ن ه حم ه شزیواري یواځې په غ ل کې د وحدت انوجود په پورته بز  کې 

 ده پلي کړې، بلکې د کات وجود یې هم ورسره نوک او ورۍ کړې ده.

فرهیګ اص لالاحات و تعدز رات په  ت: ناسوت، زموږ نړۍ، د وحدت ضد.  کا ۸

د انه ي تېلز اتو  په وح دت ک ې ک ات̎کې د کات په اړه داسې راغلي دي: عرفاني

د ح و ذات د اس ماء او فان وايي چې امکاني مظاهرو په مراتدو ک ې ر ځلاوې دي، عا

ې مل دس  داس ک  ات پ ه ن    لا وک ړي، د ک   تېک ه کاره کون و ک ې    فاتو پ ه ښ ص

 ( ۶۵۲: ۳."   کېيي
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 ډک دی د نقوشو د کات د ماسوا ځیې

 سېود ریايي وايي حال د زاهد نق  د

  ۶ :۱۰ ) 

  توکل: پر خدای   ج ( ډاډ نرل او خ ل ټ ول ام ور او چ ارې هم دې ذات ت ه ۹

 ( ۱۳۶: ۸دي چې دا برخه بزا بېلابېل مدارج او پوړۍ نري.  س ارل 

 رانه واخزس ، ځکه ژاړم ېتوکل د

 یو نګون  بې نمکه بې م ې شوم

      ۸  :۱۳۶ ) 

په عرفاني سېمدونونو کې یو هم توکل دی چې شاعر په پورت ه بز   ک ې راوړی 

پ ه دې ان د دی  ، نوم وړیونه شي، نو د ژړا ځ ای دی  ج(دی، شاعر وايي چې په انله 

 ذات توکل وشي، که نه چاره به یې بې م ې وي.چې په هر چاره کې باید په حو 

او د اثراتو تېل  ته وايي او یا د محدوب سترګې چې په خ ل ه  ې  پيانه: مزی۱۰

هم مستې او د نورو د مستۍ او بېخوده کونو ځواک هم نري. د موجوداتو د ذرو ه ره 

ه ر ذره ی وه  امله ؛ نه دې والو سره مستي او بېهوشي ر و نه څکذره د معرف  د شراب

پزانه ده. د سانک زړه هم پزانه ده چې په ک ې د معرف   شراب ځ لا ک وي او خل ک 

 ځان ته راک  کوي. 

 شتهه سترګې دې راواړوه چې قزد پرې د وار ن

 شتهه نن دی د رندانو چې ساقي په پيانه وار ن

  ۶ :۵۳ ) 

تکده، د لاهوت عالم، د جبروت ع الم، د کام ل ع ارف   مزخانه: شرابخانه، ب۱۱

 باطن، د پير خانقا او جونګړه.

 ته شوې مزخانه دهر د ساقي د انتفات چې بې

 د فلارت په خونه مې ځکه داسې ځوانه ترانه ده

  ۶ :۱۹۶ ) 

  ب ، بتخانه: پوهیوال فضل و  ناګار د ب  د کلمې په اړه په خ  ل کت اب ۱۲

 ( جصوفي په اند هر هغه ش  چې انل ه د ̎غ ل کې داسې نزکي: د حم ه بابا عرفان او
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نو پ ه لازم ي  ،  دیو واسلاه او وسزله جوړه شي، هغه بسره د وصول او یو ځای کېد

ډول ت  رې د ش  ېخ خانق  اه، د مرش  د د اوس  ېدو ځ  ای، د کام  ل ع  ارف ب  دن، انه  ي 

 ( ۱۳۷: ۸     ̎جذبات، روحاني کزفزات، ذوق او شوق او د انهي معرف  خ انه ده.

 تس ې په لاس کې په زړه نوم پرې د اشیا یادوم

 رشته په می  کې د کعدې او ب  خانې ساتمه

  ۶ :۹۶ ) 

په پورته بز  کې بتخانه دا هغې کلمې معیا نه ورک وي چ ې م وږ او تاس ې ی ې 

ورته کارونې ده، بلکې دا یو عرفاني س ېمدول دی چ ې ش اعر ک ارون  دی او د ن وی 

ذات سره یې د وصل وسزله بللې ده. په دې بز  کې بتخانه د سانک زړه دی چې د 

 ه ورسره ښيي.مزیه په کې ساتي او په دې بڼه خ له اړیک  ج(انله 

 رو اعمانو ملاحظه او غور.ې  افسانه: د ت۱۳

 د ستم نخښې د روانې زمانې ساتمه

 زه په نېمو کې بوږنېدنې افسانې ساتمه

  ۸ :۱۳۷) 

په دې بز  کې د افسانې کلمه چې یو عرفاني سېمدول دی ک ارول ش وې ده، 

اعمان و غ ور شاعر په دې کلمې سره چې په عرفاني قاموسونو کې معی ا ی ې پ ه تې رو 

دی، د خ ل تېرو اعمانو ذکر کوي. داسې ښکاري چې نوموړی نه خ لو تې رو اعمان و 

څخه خوښ ن ه دی او کل ه چ ې پ ه خز ال ک ې ډوب شي، ن و دردې يي او خ  ل تې ر 

 اعمال د ستم نخښې بو .

  بزابان: د حزرانې مقام. په فرهیګ اص لالاحات و تعدز رات عرف اني ک ې د ۱۴

بزاب ان: دا کلم ه پ ه ترکزد ي ډول، نک ه د امتح ان    ̎راغ لي دي:بزابان په اړه داسې 

رف  انو پ  ه اد تمک  زن بزاب  ان او پ  ه بزاب  ان ک  ې بز  ان د ع بزاب  ان، د غفل    بزاب  ان،

او حز رت کیای ه ده؛  ۍلې ده چې په نوړ ګوم ان د سرګردان اصلالاحاتو کې ډېره راغ

 ( ۲۰۵: ۳مقام څخه وړاندې دی."   نه قیاع  د ځکه  چې د حزرت مقام 

 رنګزیۍ کړي په نظر کې پټ پټاني

 خوبه بزابان دینه که ګل وشه پري 

  ۸ :۱۳۷ ) 
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   ب رق: د ع  و ځ لا، د ش وق ش ېدې. پ ه فرهی ګ اص لالاحات و تعدز رات ۱۵

ب رق: د عرف ان پ ه اص لالا  ک ې هغ ه    ̎عرفاني کې د برق په اړه داس ې راغ لي دي:

نومړن  نور چې پر بیده باندې ظاهر کېيي او انله ته د نيدې کې دو ن  اره   د خ انو 

 ( ۱۹۲: ۳په نورې تګ(( ته هم ویل کېيي. ."   

 شه موسک  د ګیاه برقه! تسلسل شو د نېکزو

 چې نېمه د ضمزر روغ که پزدا په نق ان دی

  ۸:  ۱۳۷ ) 

تیاهي انوارو مظاهر. په فرهیګ اصلالاحات و تعدز رات عرف اني   جام: د نام۱۶

جام: کاسې او ظرف ته ویل کېيي چې پ ه هغ ه   ̎کې د جام په اړه داسې راغلي دي:

کې څه څښل کېيي او په اص لالا  ک ې د ع ارف او س انک زړه دی چ ې ن ه معرفت ه 

 ( ۲۸۰: ۳ډک وي."   

 شېخ به ساقي بل څه ارام نه شي

 مزو جام نه شي څو یې تر خونې د

  ۸ :۵۱ ) 

په پورته بز  کې شاعر د جام کلمه چې یو عرفاني س ېمدول دی چ ې د ع ارف 

او سانک د زړه معیا نري، کارونې ده. ش اعر وای ي چ ې د ع ارف زړه هل ه ارام م ومي 

ر ی ې ن ه مز و  شراب و( سره او څخ ه ډک شي او دا ان و ار چې د ذات نه نامتی اهي ان و 

 ف زړه ته سکون او ارام ورکوي.ه کړي دي چې د عار زت د

   زنفې: جلا  صفات او جما  تېلزات.۱۷

 حل ته د زنفو د چزستان مې فکر

 تلل  و، بېرته افلاطون راغ 

  ۸ :۱۳۸) 

شاعر په پورته بز   ک ې واي ي چ ې د خ انو ذات د ج لا  ص فاتو او ج ما  

فک ره افلاط ون تېلزاتو په اړه فکر کول چې د سانک او عارف دنده ده، د س انک ن ه 

جوړوي، ځکه په دې اړه فکر کول او د حل په نټ ه ک ې ډې ر کوښ ښ ت ه اړتز ا نې دل 

کېيي، نوموړي د ذات صفات او د جمال تېلزاتو ته عرفاني سېمدول چې زنف ې دي 

 کارون  دی.
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  شمعه: پ ه فرهی ګ اص لالاحات و تعدز رات عرف اني ک ې د ش معې پ ه اړه ۱۸

په اصلالا  د انهي نور پرتو دی چ ې د س انک زړه شمع: د عرفانو ̎ داسې راغلي دي:

رفان نور ته هم اشاره ده چ ې د ش هود د څښ تن ن ه زړه ن ه اسوزوي او همدارنګه د ع

 ( ۷۸۲: ۳راوزي او هغه میور کوي."   

 زما زړه اوسه بلېيه، خو تکل که د محفل کړې

 دا زما او ستا تر میځه زما شمعې اقرار ن ته

  ۶ :۲۵ ) 

پ ه فرهی ګ ( ۳۱ :۹مع وق دبدبه او استغیا یا د ظه ور ش دت.    جلال: د ۱۹

جلال نه نظ ر او ̎ اصلالاحات و تعدزرات عرفاني کې د جلال په اړه داسې راغلي دي:

ش و د غ رور نظرونو څخه د حو نه پردې څخه عدارت دی یا جلال نه عاش و او د عا

رونو څخه عد ارت نه ظاه ۍنه اثدات څخه د مع وق د ب رګ ۍنه ختمونو او د بېچارګ

 ( ۷۸۲: ۳دی."  

 ګوره جلان  د یار زما پر مخ

 ګوره تماشا د تماشا په مخ

  ۶ :۳۲ ) 

 سېدنې نه وي.ر را تهچې نفساني تفرقه او پرې اني ور    بوي: د زړه خبرتزا۲۰

 حاصل یې جمعز  وي، که وي بوی هسې پرې ان

 هر څو که شي د ګل غوندې خیدان د بزدارۍ

  ۸ :۱۳۸ ) 

چې  پورته بز  کې شاعر د بوی کلمه چې عرفاني سېمدول دی کارون  دیپه 

معیا یې د سانک د زړه خبرتزا د نوی ذات نه قدرتونو او اوص افو څخ ه ده. دا داس ې 

خبرتزا ده چې نفساني اړیکه ونه نري چې پر اساس یې د س انک زړه ن ه خ انو سره 

 اړیکه پيدا کوي.

زرات عرفاني کې د خال په اړه داسې   خال: په فرهیګ اصلالاحات و تعد۲۱

خال: د طریقې د سانکانو او د ذوق د اهل په ن د د حقزقي وحدت    ̎راغلي دي:

ا یې د نقلاه ده یا خال د صوفزانو په اصلالا  د وحدت نقلاې ته اشاره ده چې مدد

 ( ۳۳۶: ۳  هوی  دی چې نه ادراک او شعور پټ وي."  يکات پای او م ابه یې غزد
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 خانه که غلام یې خو بادشاه شېتوره 

 چې زما د یار جدزن ته ورسې

  ۶ :۳۶ ) 

د ت وف ن  اره د وح دت انوج ود ص وفزانو ات ه مقام ه ټ اکلي دي چ ې ی و پ ه ک ې د 

وحدت مقام دی، شاعر چې په پورته بز  کې د خال کلمه ذکر کړې ده، عرف اني س ېمدول 

اي ي چ ې کل ه س انک د دی چې د همدغه حقزقي وح دت نقلا ه ګڼ ل کې يي، نوم وړی و 

وحدت مقام ته ورسېيي، نو نه دې نړۍ سره یې اړیکه پرې شي او نه خانو سره رابلا ه پز دا 

 کړي؛ نو ځکه شاعر دا حان  د عارف ن اره نه بادشاهۍ څخه کم نه بو .

   شدیم: د ظاهر او باطن صفايي او س ېڅلتزا.۲۲

 څرنګه شوې شدیم نره موسک  ګله!

 لمر خاته پورېنزاز به کوي ستا تر 

 ۸ :۱۳۸) 

په پورته بز  کې د شدیم کلمه چې شاعر د عرفاني سېمدول په بڼ ه ک ارونې ده، 

د سانک د ظاهر او باطن د س ېڅلتزا معیا رانغاړي، حم ه بابا واي ي چ ې کل ه د ع ارف 

ظاهر او باطن پاک شي، نو زړه یې سکون پز دا ک ړي او دا س کون ت ر هغ ې پ ورې وي 

ره کې کوښښ کوي. دا حان  ش اعر د ش دیم ن ه کلم ې سره او د چې عارف په دې چا

 ه کړې ده.زعارف د زړه سرور او خوښي د ګل نه موسکي حان  سره ت د

 وق دی.ذ( او مکاشقاتو څخه خوند اخزستل،  درک خضوري وق: نه تېلزاتوذ  ۲۳

 ډډې چې کامل نه شو ېذوق یې د ښکلا نه هر 

 نه شوما ته هغه کس په هېڅ ډګر کې مقابل 

 ۸ :۱۳۸) 

په پورته بز  کې حم ه بابا وايي، کله چ ې س انک او ع ارف د ت  وف لاره ک ې 

زیار ګا  او د ت وف ټول اصول پر ځان تلادزو کوي، نو هغه ح ت  د ن وی ذات ن ه 

تېلزات او مکاشفاتو څخه خوند اخلي او نه بز  نه معیا داس ې ښ کاري چ ې ش اعر 

حان  نوموړي په عرفاني سېمدول ک ې چ ې د هم په همدې حان  کې قرار نري، دا 

 ذوق کلمه ده، رانغاړن  دی. 
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ې په عالم کې د حو چ  ګل: د عمل پایله، د معرف  نذت، ټول عالم، ځکه ۲۴

 معرف  دی.

 جوړ د ګل د ځګر نه ؤ، پرخه نه وه

 چې د لمر نه پلوشو سره لاړ نه شو

 ۸ :۱۳۹) 

ن اره پزدا کېيي او ذوق   طلب: شوق طلب: شوق په عمومي ډول د غایب ۲۵

 د یوه شي پر نزدو می  ته راځي.

 د طلب دې د حداب غوندې چ مان یم

 ستا د مزیې سزید اخزست  یم، روان یم

 ۸ :۱۳۹) 

کله چې سانک فیاء في انل ه شي، ن و ن ه خ ل ه ځان ه ورک شي، ن و د حقزق ي 

کلم ه  ذات د طلب شوق کوي، په پورته بز  کې حم ه بابا همدغه حان  د طلب پ ه

صوفي شاعر پ ه همداس ې حان   ک ې  .کې چې عرفاني سېمدول دی، رانغاړن  دی

د مزی ې پ ه س زید ور ګ ې ش وی او راغلې دی، د حقزقي مزیې په نټون او طلب کې 

ه کړی دی چې دایمي وجود ن ه ن ري زځان یې د سزید نه حداب  پوکامۍ( سره ت د

  او د نه میځه وړونو په صورت کې به نه حقيقي وجود سره پزوس  او ګې شي. 

  صدا: یوه هوا ده چې تر عرش لاندې د سهار پر وخ  را انوځي. نلازفه او ۲۶

 خوشګواره هوا، چې رنګارنګ ګلونه غوړوي او د عاشقانو د تازګۍ لامل وي.

 ه راځيتا چې صدا وکړو، صدا ن

 راشي په هر چا، خو په ما نه راځي

 ۸ :۱۳۹) 

د حم ه بابا په شاعرۍ کې د عرفاني نمونو تر څیګه د انهي مزیې شییه او 

تفسزر او په دې نورې د زړه او د رو  د تګونو او انوتو ډېرې بېلګې شته دی چې د 

ت وف او وحدت انوجود، ع و او مزیې په فلسفه راڅرخېدنې دي چې په نیېه 

 توګه یې د بحث لاندې نزسم:
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ذات وجود بو  او وجود صف  او کات او اشزا او صفات او ذات: شاعر  -۱

موجودات هر څه چې د لمس واړو عزیز  نري، په واقعز  کې د هماغه ذات ظواهر 

 دي. شاعر دغه ډول مراحل په ژوند او یون کې یاد کړي دي.

 ذات عزن وجود دی او وجود عزن صف  دی

 ه قدرت دی چې ظاهر ترییه کات دیبس دغ

ستي د هغه هستۍ زېينده بو  ي: صوفي شاعر عدم او نيعدم او نزست -۲

د اج اوو په تز  و  چې چې په خ له موجودی  نري؛ خو هغه د کات په شکل کې

پرک ډول کې نه برېښي، نزسي. هغه حقزق  بو  چې نه هغې نوره هستي زیيي 

او د نورې موجودې هستۍ شته وان  د هماغه نزستۍ په حقزق  او موجودی  

 دلان  کوي:

 پټ دا کاییات په هسې رنګ وه په نقلاه کې

 څیګه چې دا ونې نوي وجود وي په دانه کې

 بزا شو پټ په کې په خ له جوړون  چې قانون کړ

 بزا یې ارتقا ته حرک  ورکړو چې ځغله

 ۷ :۸۸) 

لال جلمراد حم ه په ت وفي افکارو کې د مولانا اتضاد او تکامل: شاعر ابو  -۳

 اندین رومي په څېر او ان که مدانغه نه وي د هګل په څېر ارتقا او تکامل د متضادو

مونود بو . هغه په دې ډول د تز   عیاصرو یا د یوې پدېدې د اضدادو د موجودی 

 مراحلو سربېره د نفې او نهې قانون هم تشریح کوي؛ خو د دغه پرانتي تز  او سیتز  

(( او یا یوه نقلاه کې بو  چې هغه هم د   ذات ملالوډول تکاملي بهزر سرچېیه په 

 . شاعر وايي:یپه قول د دایری په مرک ي نقلاه د د صوفي

 ډغرهووهي  بس چې دوه ضدین چې سره

 ژوند شي په یو نوي دویم څز  کې را دبره

 ګوره اکسزېن او هزدروجن په یو کزدو کې

 نه ښکاري اوصاف د هغه دواړو په اوبو کې
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 جوړ شي په یو تخم په دانه باندې جیګونه

 سر شي په ډغره د اضدادو طاقتونه

 کارون  د میفي چې و دانې وجود فیا کا

 یې نما کاهڅه د مثد  ون  چې بهر ته 

 ۷ :۸۹) 

  انساني رو : د مت وف په عقزده په انسان او انساني رو  کې د حقزق  ۴

د اس یزوزا   د طدعزتونو  شیاخ  او پېژندنه تېل  کوي، چې دا مفکوره هم

. غ ندول شاعر هم د یعالمي رو  یا رو  ملالو ته ورته داو یا  د هګل  ((طدزع 

 یوې مثیوي په یو پاړکي کې وايي:

 دی چې قدرت د هر یو اړخ نه کامل که ،دی

 ځکه خو عرفان د کاییاتو یې حاصل که

 ده نه نهځکه چې ظهور د کاییاتو خو دی 

 ده نه نهجوړ همه می ور د کاییاتو خو دی 

 بس د دې نلاقې نه کاییات شخص اکبر دی

 رو  یې ده هغه چې د هستۍ نره م در دی

  ۷ :۸۸- ۹۰ ) 

د حم ه بابا په شاعرۍ کې ډېر عرفاني نو په ټونه کې ویل  شم چې 

سېمدونونه شته دی چې نوموړي پرې خ ل خزال او فکر په ښه ډول بزان کړی دی، 

د دې عرفاني سېمدونونو تحلزل او س ړنه د یوې مقانې د وس خبره نه ده، نو ځکه 

 یې دنته یواځې په نیېه توګه بحث راغل  دی.

 پایله:

د میځیزو پېړیو د ترور او اختیاق شرقي استدداد   انکز یسزون(( او ملالو 

انعیانۍ د دورانونو شاعرانو هم د  ساقي، مزخانه، پزمانه، یارانه، ع و، پروانه، 
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شمع، ترانه، مع وق، خط او خال، زنف  او نور داسې مفاهزمو د پردې لاندې د 

یې ترې د خ ل هدف او ارمان ن اره خ ل چاپېریال واقعزتونه ترسزم کړي دي او هم 

 کار اخزست  دی.

د انفاظو څخه  وشاعر امزر حم ه شزیواري هم نه دغد شلمې پزړۍ صوفي 

 اره او هم یې د خ ل ت وفي او عرفاني هدف د خ ل قومز  د مفکورې د اظهار ن

 څرګیدونې ن اره کار اخزست  دی.

دې وس درنودن  دی  مت وف شاعر په خ ل کلام او په تېره غ ل کې د غهد

 چې د ع و او وحدت انوجود فلسفې ن اره ډېره نازکه آسماني  او ډېره فوق انعاده او

و هدفونو ن اره کارون  دی؛ عرفان ا وه ژبه پزدا کړي. نوموړي غ ل د دو نه رازونو ډک

او دا عرفان او پښتونوانه د یو شاعر په فکر د یوې سکې دوه مخه  پښتونوانه

موازي توګه یو بل ب  ړوي. د امزر حم ه شزیواري په شاعرۍ کې  ګرځېد  او په

موږ نه ډېرو عرفاني اصلالاحاتو او نومونو سره مخامخ کېيو چې څېړل او س ړل یې د 

ه دل کېيي، ز نې یوې مقانې د وس خبره نه ده، بلکې زیاتو څېړنو او س ړنو ته اړتزا ور

 ونو راټونوم:صوفي شاعر په لاندې بزت غهخ له دا نزکیه د همد

 ساقي خردمیدان د مزخانې نه پيدا کېيي

 عرفان د هستۍ ستا د پېمانې نه پيدا کېيي

 وحدت که په کات کې هم څرګیدوي خو وحدت دی

 دانه که شي بزا ونه، د دانې نه پزدا کېيي

 د نوی شعور دي چې یې وییې ېدا واړه مرتد

 حالات چې د روانې زمانې نه پيدا کېيي

 زه چې د روښانې شمعې اورېحم ه دا انګا

 غوغا ده د خاموشه پروانې نه پزدا کېيي

  ۷ :۹۵- ۹۶ ) 
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 مأخذونه:

 ۸ – ۷(. د غ ل بابا حم ه شزیواری، کابل   مېله (، د کابل مېلې اداره   ۱

 .ل کال ۱۳۸۸ګڼه، د افغانستان د علومو اکاډمي د ژبو او ادبزاتو مرک :         ( ، 

معاصرو پښتو ادبزاتو کې د استاد حم ه د شعر   انځور، زرین. په ۲

 د نشراتو او ،ځانګړتزاوې، د حم ه یاد   مقانو ټونګه (، د قومونو او قدایلو وزارت

 ل کال. ۱۳۶۶، : کابلفرهیګي چارو ریاس 

فر. فرهیګ اصلالاحات و تعدزرات عرفان ، چا  پیېم، ع  سېادی، سزد ج۳

 ل کال. ۱۳۷۹انت ارات طهوري: تهران، 

ګڼه، د افغانستان د علومو  ۹  سزدي، سزد نظزم. سېمدونونه، کابل مېله ۴

 ل کال. ۱۳۹۳اکاډمي د ژبو او ادبزاتو مرک :         ( ، 

 ز کال. ۱۹۸۳  شزیواری، حم ه. بهزر،         (: جدون پرېس، پېښور، ۵

  شزیواری، حم ه. د حم ه شزیواري کلزات،   سری ه، څېړنه، اوډون او ۶

ملادعه طداعتي و  ،فرهیګ وزارت ویز انګه: محمد آص  صمزم (، د اطلاعاتو او

 ل کال. ۱۳۸۷، : کابلصیعتي احمد

 (،له، د حم ه یاد   مقانو ټونګهئبر. د حم ه په هن کې د پيغام مس  کرګر، محمد اک۷

 ل کال. ۱۳۶۶، : کابلد نشراتو او فرهیګي چارو ریاس  ،د قومونو او قدایلو وزارت

  ناګار، فضل و . د حم ه بابا عرفان او غ ل، ناګار خ روندویه ټونیه: ۸

 ل کال. ۱۳۹۵نیګرهار، 

او ادبزاتو د پښتو څانګې    ناګار، فضل و . عرفان، نیګرهار پوهیتون د ژبو۹

 ل کال. ۱۳۹۲ تر، ېدرسي چ

۱۰  4259578 https://www.voadeewanews.com/a/ 
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 پوهنیار نجیب الله مخلص

  

 سید شمس الدین مجروح د شعر فکر او هنر د

 

The Syed Shamsuddin Majrohʼs 
Thought and Art of Poetry 

 
Najeebullah Mukhlis 

 
Abstract: 

 

In the modern period of Pashto literature, a great 

writer, philosophic poet, Syed Shamsuddin Majroh 

telegraph such thought of illumination for his society in 

which (literature, politics and philosophy) from for away 

seem. Here I shortly talked about his acquaintance and 

poetic ideas, until clear that how was the thought and art 

of Sir Majroh and which position he had in modern 

Pashto literature? 

 لنډیز:

 

ادبزاتو د معاصرې دورې پوخ نزکوال، فلسفي شاعر سزد شمس  د پښتو  

عي کړ چې    ادب، سزاس  او اندین مېرو  خ لې ټونیې ته  د تیویر داسې فکر تدا
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( په کې نه ورایه ښکارېدل ، ما هم دنته د نوموړي په پېژندنه او شعري فلسفه

مفکوره نیېې خبرې کړي، تر څو روښانه  شي چې د مېرو  صاحب فکر او هن 

 څیګه ؤ او په معاصر پښتو ادب کې یې کوم ځای درنود؟ 

 سریزه:

په پښتو ادبزاتو کې چې د روحزاتو او فلسفي علم خبره کوو، وار نه واره مو د 

کونړ د دنګو غرونو دوه مېروحان چې زوی او پلار دي ،  سترګو ته دریيي، زه یې په 

پلار خبرې نرم. شمس اندین مېرو    خ لو اسلامي او ټونیز و ارزښتونو ته په پام 

همدا عل  و چې په نزکیو کې یې د بزدارۍ  یې ټونیه په رمه لاره رهبري کړې ، 

رو  نزدل کېده، چې په پاخه فلسفي میلاو به ولاړ ؤ. نزکیې  او شعرونه یې هني 

 تومیه نري، چې د زاړه او نوي ادب دهنی  څرکونه په کې ښکاري. 

 د څېړنې اهمیت او مبرمیت:

په څېر په د دې څېړنې اهمز  او مبرمز  دا دی چې د نړۍ د نورو فزلسوفانو 

پښتو ادب کې هم فزلسوفان نرو ، د هغو نه جملې څخه یو هم سزد شمس اندین 

مېرو  دی چې تل یې ټونیه په خ ل پاخه فلسفي میلاو رهبري کړې ده او په 

 .نزکیو کې یې د بزدارۍ څرکونه نه ورایه ځلېدل

 د څېړنې موخه: 

عالمانه ندوغ څخه په کار ده  چې نوستونکي د سزد شمس اندین مېرو  نه 

خبر شي، د هغه چا فکر او هن  وپېژني چې ټونیه په رمه لاره روانولای شي. د نړۍ 

 نه فزلسوفانو سره  د خ ل فزلسوف د افکارو د پرتلز  جاج جای ه واخزستل شي.

 د څېړنې پوښتنې:

   سزدشمس اندین مېرو  څوک و؟۱

   فکر او هن یې په کومه لاره روان و ؟ ۲

 ښتو معاصر ادب کې نه کوم موق  څخه برخمن و ؟   په پ۳

 د څېړنې میتود:

 په دې څېړنه کې نه تشریحي  توضزحي مزتود څخه کار اخزستل شوی دی.
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  اصلي موضوع:

 قافله د بشر لاړه څو می نه ترې په مخکې

 نه  درانه خوبه  به پاڅي دا غافله افغان کله

نو په پښتو ژبه او ادب باندې به د رب نویه پېرزوییه وه چې د کونړ په دنګو غرو  

او د شزیکوړک په سمسوره دره  د سزد حمت شاه  په کور کې  نوی فلسفي شاعر 

ل ( کال   د ژوند ساه واخزسته ،  ۱۲۹۴او نزکوال سزد شمس اندین مېرو   په  

تعداد څښتن و، نو ځکه یې شاعري استاد مېرو  د نوړ شاعرانه ذوق او فلاري اس

ر هم نه ځانګړي سوز او ساز نه ډکه وه. د هېواد مزیې، ټونیز و او ملي دردونو یې شع

او ادب ته په زړه پورې رنګ او آهیګ ور بخښل  او د خ ل وخ   یو وتل ، فلسفي 

شاعر او نزکوال پاتې شوی چې تر نیه  یې  فکر ، ټونیه په رمه لاره روانوي  . ګل 

پاچا انف   یې د    میتخب شعرونه ( په سری ه کې نزکي:     د ښاغلي ادیب سزد 

شمس اندین مېرو  نه نوړې قریحې او شعر روزنکي استعداد څخه ځزیې داسې 

اشعار پزدا شوي دي چې که د اشعارو پېرل او پلورل رواج وای او د شعر په ورکړه 

ېر رونه د ده په یو شعر ورکړي وو او ډراکړه د یو شعر د بل کېدن ،  ما به خ ل څو شع

 ( ۸۳: ۱  به خوښ وم چې د ده ځزیې اشعار زما وای. ((

استاد بېیوا په اوسیي نزکوال دوهم ټوک کې د مېرو  علمي، اد  او ټونیز  

شخ ز  داسې راپېژني:    ښاغل  مېرو  د ملاانعې ډېر شوق نري او د همدغه 

عي، فلسفي او مذهدي سختو مسایلو کې د شوق اثر دی چې په اکاو اد ، اجتما

ښه تحقزو خاوند دی، په تېره بزا نه روحزاتو او فلسفې سره زیاته دنچس ي نري. د 

ده ملاانعه په دري، عر  او انګلزسي کې ډېره ده، نه اردو څخه هم استفاده کون  

یې شي. دا ښاغل  خیده رویه با وقاره سړی دی، آزاد طدزع  نري او په اشعارو کې 

د زاړه ادب د نازکخزانو ن اکتونه شته او هم د اوسیي عی اجتماعي او تیقزدي رنګ 

 ( ۱۰۰۸     ۱۰۰۷: ۲نري. ((  

مېرو  کوم ښوونځ  او پوهیتون نه و نوست ،  خو د شخصي ملاانعې نه لارې 

یې د یوه عالم درجې ته ځان رسون  و. د مېرو  تفکر فلسفي و او دی په خ له 
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خ لې سمسورې سزمې نه طدزع  نه ډېر څه زده کړي دي. همدغه وایي چې ده د 

کلزوا  چاپېریال په ده کې د شعر ویلو زم مه ژوندۍکړې چې شعرونه یې هم 

رنګزن او سمسور دي. مېرو   په خ له وایي :    ما چې د خاورو خاشاکو د نوبو 

رحله مې دوره ط  کړه او پاڅېدم، جامې مې وڅیېنې؛ یعیې د کوچیزتوب نومړۍ م

پای ته ورسونه، بزا مې غزر د کتاب او قلم نه بله م غولا نه نرنه، زموني د کلي د 

خواوشا نوړو غرونو، ګڼو ځیګلونو، روانو اوبو، ډکو رودونو او نورو قدرتي مظاهرو په ما 

کې د شعر شاعرۍ قریحه ژوندۍ کړه او د کلي مستریح بې ک مک ه حزات او 

ان  او د کونړ د درې د زیات وخ  چوپې چوپتزا زه په طولاني تیهایي او یواځې و 

کاییاتو کې تفکر ته اړ کړم او ما کې یې فلسفي ذوق پزدا کاوه، مګر هر څومره چې 

دا ورځې تېرېدنې او په ما کې یې د شاعرۍ ذوق او تفکر اشتزاق زیاتېده، هومره زما 

سوق کولم، ما د یو  تیده ډېرېده او زه یې تېسس او په هر څي  کې د ت دث خوا ته

ښه مر  ضرورت احساس کاوه او د دې تیدې د ماتونو د وسایلو پلټونک  شوم، مګر 

افسوس چې دا وسایل تر یو حده ماته هغه وخ  مزسر او د بعضې مربزانو سره 

مخامخ شوم چې بزا وخ  تېر و او زه د سره پورته د ژوندانه د ک مک  په ګرداب 

 ( ۱۷۴: ۵کې ډوب وم ..( 

رو  د فلسفي تفکر په اړه نزکي: اکټر حسن کاکړ د سزد شمس اندین مېډ

عیعیوي زده کړه یې د ګلستان، بوستان او کی ، قدري او خلاصه په نوستلو سره تر  

لاسه کړه او بزا د پخې ځوانۍ په وخ  کې یې عیي علومو، فلسفې او ادبزاتو ته 

کې  ښه د مخه )   (Existentialismمخه کړه او په خا  ډول د شته وا  فلسفه 

 ز (: ۴تلل  و.  

ل ( کال نه دې پاتې نړۍ سترګې پټې کړې خو فکر او  ۱۳۸۱دغه نوی نزکوال په  

 ( ۸۳: ۱خزال یې تر نیه ژوندی دی چې شېده په شېده موږ ته  رمه لار په ګوته کوي .  

 د سید شمس الدین مجروح د شعرونو مفکوره:

درې مهمو ټکو بوخ  و، نکه: فلسفه، ادب او سزاس   د مېرو   فکر او ژوند په 

 چې په دې برخه کې د م هور شاعر غمخور شعري تحلزل په ځای دی:

 فلسفه ده که ادب که سزاس  دی

 مسلط په همه واړه په ښه شان دی
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مېرو   د خوشحال خان خټک او اقدال شعرونه ډېر خوښېدل او د سزد جمال 

 و.اندین افغان د فکر کلک ملګری 

نوموړي  د پښتو ادب د کلاسزک دور پوره ملاانعه کړې، په تېره بزا د خوشحال 

خان خټک نه  اشعارو څخه متأثر شوی دی او د س وږمۍ په رما کې يې  د 

 خوشحال خان د تورې برېښیا او د اشعارو ښکلا داسې یاده کړې ده:

 وکه د رحم  باران په خاوره دې رب د ادب د اسمان لمر خوشحال خټ  که

 خواږه نګي د پښتون په ط     دعه ځکه     ستا اشعار د پښتونوانې مظاهر دي

  ۵ :۱۷۶ ) 

 د مجروح د شعرونو دیداکتیک اړخ:

دیداکتزک نه محتوایي اړخه  مذهدي معیا نري، نو هغه شعرونه چې 

 میځ انګز  اړخ یې مذهدي رنګ ونري دیداکتزک شعرونه بلل کېيي .  

په کلام کې دیوه آی  ژباړه ده چې:    هغه څه مه تعقزدوه چې تاته   ج(دانله 

هرومرو پوښتل دهغه علم نه وي . غوږونه ، سترګې او زړه ، هر یو د دوی څخه 

  ( ۳۶   سور  الاسرا: کېدونک  دی . ((  

 مېرو  صزب همدې موضوع ته داسې اشاره کوي:  

 هر عمل چې کړې دنزا کې خزال دې ساته

  ري، ج ا نرينري، ت وس نپرس 

  ۳ :۲ ) 

بل ځای په قران عظزم ان ان کې دیوه آی  مفهوم داسې راغل :    دا د زمانې 

  ( ۱۴۰خوږې ترخې دي چې موني یې دخلکو ترمی  اړوو  را  اړوو.((    سور  انعمران : 

 مېرو   وایي:

 نوړ را ټزټ شي ټزټ اوچ  شي دا عان    م یو انقلاب دی

 باندې پروت وي شي اوچ  په اسمان کله چې په ځمکه
  ۳ :۶ ) 

په   ج(بل ځای په انهي کلام کې د یوه ای  ژباړه ده :    په حقزق  کې دانله 

وړاندې ستاسې څخه تر ټونو زیات ع تمید هغه څوک دی چې په تاسې کې تر ټونو 

  ( ۱۳  سور  انحېرات : زیات پرهې ګار وي .((  
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 مېرو  صزب وایي:

 نره  ن ته معز  ار کېدن سر نویي 

 نه په ت  لاس شي چیار ته پېغورونه

  ۳ :۳۱ ) 

قران کریم کې خدای جل جلانه وایي:     ای مومیانو ! تاسې ونې هغه څه 

 ( ۲وایاس  چې کوئ یې نه  ((    سور  ان   :  

 مېرو  صزب داسې وایي:

 چې ملا یې په خونه وایي هغه نه کړي

 بان دې نو څ هد م یبر په سر قلقل 

  ۳ :۳۴ ) 

 پزغمبر صل  انله علزه وسلم وایي    وَفرَاَغُکَ قدَلَ شُغل کَ ((

 مېرو  صزب وایي:

 غیزم  ګڼه دا دم په دې دنزا کې

 د اغاز او د انېام مه کړه غمونه

  ۳ :۳۱ ) 

ز  عَ ف  پزغمبر صل  انله علزه وسلم وایي    انَلهُ ف   عَون  انعَدد  مَا کاَنَ انعَددُ   ه  ((ون  أخ 

 نوموړی دې موضوع ته داسې اشاره کوي:

 سړی هغه دی چې بل سره تیګسه کې

 درد ن                 ري، ملتزا نري، وفا نري

  ۳ :۲ ) 

  د قوم بیداري:  د مجروح شعرونه او

مېرو   د پښتون نه غفل  څخه سر ټکوي او وايي چې پښتون                 

داسې د فزل په غوږ کې ویده دی چې بزدارول یې د شاعر د نارو او سورو کار نه 

دی،  مګر دا چې د اسرافزل  ع ( ش ېلۍ کې ورته نارې کړي. همدا رنګه  وایي چې 

درانه خوب ویده  د بشر د کاروان قافله ترې ډېره مخکې تللې او دی لا تر اوسه په

 دی او نه پوهېيي چې دغه غافله افغان به کله پاڅي. نوموړی وایي: 
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 یا خو توره یا قلم دی چې زوړ ځوان پرې سر نوړي کا

 په بل څه باندې ښه ښکاري زاړه کله ځوانان کله

 پښتون مړ دی ویده نه دی اسرافزل ش ېلۍ په کار ده

 را پاڅزيي دا کم بخته د شاعر په فغان کله

 قافله د بشر لاړه څو می نه ترې په مخکې

 نه دران ه خوبه به پاڅي دا غافله افغان کله

  ۳ :۷ ) 

مېرو   د   ني څه پام وکړه ( تر سرنزک لاندې غواړي چې پښتون ویده قوم تل 

خ ل مسونز  او مکلفز  ته را بزدار کړي او د غفل  نه درانه خوب څخه یې 

د سزالانو قافله دې تر کومه ورسېده او ستا تر وژغوري. نه بلې خواته وایي چې 

ډ خر ولاړ دی. بل ځای وایي چې خ ل ځان دې په علم او هن مخې اوس هم ګو

سمدال کړه،  ګیې د دښمن به توره وي او ستا به سر وي.  د دوی د بې کارۍ 

اندېښیه هم ورسره ده او وایي چې ته داسې لاس تر زنې ناس  یې نو څه م د  او 

ري به تر لاسه کړې،  ځکه چې څوک کار کوي ، نو م  د هغو په برخه وي.  د م دو 

ه بپښتون په اولاد او د هغو د راتلونکي ژوند غم هم ورسره دی او وایي چې ستا اولاد 

سدا څه کوي او څه به ریدي په داسې حال کې چې غزر نه اغ و دې بل څه ورته نه 

 دي کر .

دا حال وي چې اوس دی ، نو د مېرو  همدارنګه وایي، که د پښتیو هم

وړاندوییه پر ځای ده چې وایي د دښمیانو به پرې نوی اختر وي. نوموړی پورته 

 موضوعګانو ته داسې اشاره کوي:

 ته چې پروت په دې درانه خوب یې پښتونه

 نه پوهېيم چې به څه شي خدای خبر دی

 د سزالانو قافل ه در ځزیې لاړه

 نې ګوډ خر دیستا په مخ کې لا هغه شا

 زر د علم زغرې واغونده پښ  تونه

 که نه توره د دښمن ده او ستا س ر دی

 آخر کوم ه نزمګړتزا د ست ا ووایم
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 کوم دې مال کوم دې هستي کوم دې هن دی

 ته چې لاس تر زنې ناس  یې څه به واخلې

 م د ن زب خو همې ه د کاریګر دی

 دي کمدختهستا اولاد به سدا څه ری

 ورته نن د غیو کر دی تا خو کړی

 که دا حال او دا احوال د پښتیو وي

 نن سدا د دښمیانو نوی اختر دی

  ۳ :۲۲ ) 

( تر سرنزک لاندې د خوشحال په اشعارو مېرو   د   خوشحال خان په یاد کې

او د ده په کړو وړو ویاړي او هغه ته دعا کوي او وایي چې خدای دې پر خاورو د 

رحم  باران وکړه چې تل دې د پښتون په نیګ توره تړنې وه  او دوی یې نه درانه 

 خوبه راویښ کړي ، وايي : 

 د ادب د اسمان لمر خوشحال خټک

 ه دې رب وکهد رحم  باران په خاور 

 د پښتون په نیګ ت ړنې ت وره تا وه

 نیګزان  یې بې نیګي دې کړنه ورکه

   وېنومړن  میادي ته د حری

 د پښتو د ادب پلار یې ته بې که

 ستا په شان اولاد را نه ووړ  پښتیې بزا

 قیدهاره نه نزونې تر اټکه

 که صورت دې دی په خاورو کې ادیده

 ي جانهستا د رو  مارغه په زړو کې نر 

 په یور  کې ګویته که شکس زر ش ته

 موږ په تا کړو سر نویي صاحب کمانه

 نه درانه خوبه شه ویښ وکړه خبرې

 بزا د ب م رزم ووایه سی درې

  ۳ :۲۵ ) 
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مېرو   د  پښتیه مور وایي( تر سرنزک لاندې د پښتیې مور هغه نوی ارمان او 

ا رنګ بزانوي چې نوره ستا د امېد چې د اولاد د روزنې په فلسفه کې پروت دی، د

کوچیزوا  دوره ختمه شوه، اوس باید ویښ و اوسې او خ ل مسونز  وپېژنې ځکه 

 که  نن زوی یې سدا به پلار یې، نو د پلار په شان خوی او بوی ځان کې پيدا کړه او

ستا مېړني پلورنه  خو مزرویس، محمود او احمدشاه دي او وايي چې تل يې  د وطن 

او په دې لاره کې خ ل کا  کفن کړه که دا نه کوې،  نو ما هم خ لې  خدم  کاوه

 شزدې نه دي در بخښلي. نوموړی وايي:

 ای زړګزه ای د مور د سترګو ت وره

 نلو نه وایم خبره مې ده نوره

 ډېر نلو نلو مې وویل تر  اوس ه

 اوس دې وخ  د ویښېدو دی خبر اوس ه

 نوره ستا د کوچیزوا  دوره لاړه

 تکلز  د سړیتوب شو در په غاړهاوس 

 د سدا د ورځې پلار یې که یې زوی اوس

 نو پيدا کړه لا د پلار په ځان کې خوی اوس

 ځان دې وپېژنه ته اولاد د چا یې

 د مزرویس او د محمد او احمد شاه یې

 ځان تزار د خدمتونو د وطن کړه

 که پښتون یې ګوره خ ل کمزس کفن کړه

 ګوره ما مې پۍ درته بښلي نه دي

 ای زړګزه ای د مور د سترګو توره

  ۳ :۲۵ ) 

مېرو  د  په دې  نو څه ( تر سرنزک لاندې هغه څه موږ ته بزانوي چې 

ظاهري ښکلا یې ډېره وي ، مګر معیوي ارزښ  یې نه وي. انسان باید داسې شزانو 

 ته ارزښ  ور نه کړي. نوموړی وایي:

 د غللاې لارې مل باندې نو څه

 م ل باندې نو څه چې لار ورکه شي
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 چې آواز د بلدلانو په کې نه وي

 په هغسې ګ  ځیګل باندې نو څه

 د جګړې په وخ  کې غوڅه چې ونه کا

 د هغې تورې په ځل باندې نو څه

 چې آواز یې په قام باندې اثر نه کا

 د مېرو  خواږه غ ل باندې نو څه

  ۳ :۳۴ ) 

 د مجروح   شعر او عاطفه:

عاطفي رنګ نري چې د   مور زړه ( تر سرنزک لاندې  د مېرو   ډېری شعرونه  

نظم  یې بېخي عاطفي شور په اوږو وړي ،  چې د مور او زوی د مزیې عا  تمثزل 

په کې شوی.  رښتزا هم چې یوه  مور څو اولادونه ساتل  شي، خو څو اولادونه یوه  

 مور نه شي ساتل .

 د مور زړه

 پسرن  د کال ځواني وه هوا ښه وه

 ګزا پرته په ځمکه نیګۍ شیه وهد 

 ټول عالم په خوب ویده وو نزمه ش ه وه

 هرې خوا ته د س وږمۍ رما خ ره وه

 یو عاشو مع وقه ناس  د رود په غاړه

 په شراب د مزیې مس  وو دغه دواړه

 سره ناس  وو دوی بهر کلي نه نرې

 دواړو ویلې ښې خوږې خوږې سیدرې

 ېد دوی می  کې وې د راز او نزاز خبر 

 یو نه بله یې ور کړې وې وزرې

 د ښایس  غرور په س ر کې د جزیۍ و

 د هلک په سر کې هم جوش د ځ وانۍ و
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  هلک وویل محدوبې ماته ګرانه

 ماته زیاته یې نه دییه نه ایمانه

 څوک به نه وي محد  کې زیات نه مانه

 ما دې هزڅکله خدای نه کا بې نه تانه

 هزړه چې زیات نه سر و مانه دی دنبر 

 ما قربان کړ هغه هم د ستا نه س         ره

 جزیۍ وویل دا خبرې ک     وې څل ه

 په دې لار کې زړه ق  ربان وي تل تر تله

 زړه په مزیه کې عاشو نه ځ    ي هر کله

 دا په دې لار کې اول قدم دی ګله

 زه به تا ومیم ه له زما ی اره

 چې د مور زړګ  دې راوړې زما د پاره

 سړي ته زیاته نه ه    ر چا دهخ له مور 

 زړه د مور یو ملغلره بې بها ده

  که د ستا مزیه نه ما سره رښتزا ده

 که صحزحه دا دعوه د مزیې ستا ده 

 د مور زړه دې کړه ترې غو  را یې وړه ما نه

 نو به هله زه خونګۍ در کړمه ت ا نه

 د هلک په سر چې دغه امت حان ش و

 طوفان شوپه وجود کې یې برپا د غم 

 هک پک ودرېده په دوو کې حزران شو

 خو پرې مزیه شوه غانده را روان شو

 نو د مور سزیه یې څزرې په خیېر کړه

 ملغلره یې د زړه ترې را بهر کړه

 چې هلک نه دغ ه کار نه وزګار ش و

 بزا روان د یار په نوري په تل    وار ش  و



     کابل مجله

221 

 

 لار کې ونوېد طدزع  ورته په قار شو

 نه لاسه خاورو کې ګذار شوزړه یې هم 

 نا ګهانه نه زړه غي شو چې بچز ه

 خزر دې وي ژوبل خو نه شونې زړګز ه

  ۳ :۳) 

 دمجروح  دشعرونو ادبي ښکلاوې:

 تضاد:

 غیزم  ګڼه دا دم په دې دنزا ک   ې

 د اغاز او د انېام مه کړه غمونه

  ۳ :۳۱ ) 

 په خ ان پسې ب هار دی بزا خ ان دی

 ن ته  دورونهخوشې وایي فزلسوف 

  ۳ :۳۰ ) 

 په پورته بزتونو  کې د  اغاز( او  انېام(،  خ ان او بهار( په کلمو کې څرګید

 تضاد موجود دی؛ نو څرګیده شوه  چې نړۍ د تضادونو کور دی . 

 تېاهل انعارف:

 دا را شیه شول د غاټول ریدي ګلونه

 که نزون      ي غره لمن کې سره لانونه

  ۳ :۳۰ ) 

شاعر ته روښانه ده چې دغرو په لمیو کې غاټول راټوکېد ، خوځان په نوی 

لاس په ناپوه  اچوي ، په دې کار سره  ښکلا رامیځته کېيي  چې نه پورتیي بز  نه 

 پراخه رومانتزکه معیا اخزستل کېيي. 

 متل :

 ای فلکه پرېيده مه کوه ناخوانې

 هوښزاران وایي چې ظلم ته زوال دی

  ۳ :۲۸ ) 
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ه پورته بز  کې م هور متل ته اشاره شوې چې عدارت دی نه :   دظلم کاسه پ

نسکوره ده .( چې د ټونیي  انسېام یو نوی درس  په کې پروت دی او وګړي عدان  

 ته رابو  . 

 محاوره او اصلالا :

 لېچې لاس تر زنې ناس  یې څه به واخته 

 م د ن زب خو همې ه د کاری ګر دی

  ۳ :۲۲ ) 

بز  کې وییو چې   لاس تر زنې کښېیاستل ( اصلالا  ده، چې دنته د پورته 

 بې غورۍ ، غفل  او ناهزلۍ په امراضو راسره غيیيي.

 انځور کښیه:

 نرګس ډکه پزانه لاس کې ده نزونې

 لاروو ته ف  سدزل س  وس لاکه

  ۳ :۵۸ ) 

 شاعر په پورته بز  کې  د نرګس حان   ښکل  انځور کړی چې پوره رومانتزکه

معیا ترې اخزستل کېيي چې  د نرګس صمزمانه چلید ته  وګړي  په  استعاري 

 شکل رابو  .  

 پایله:

سزد شمس اندین مېرو  د ویښتزا پړاو یو نه هغو مخکښو نزکوالانو او شاعرانو 

څخه دی چې اصلاحي مفکوره یې درنوده . ش ه ورځ په دې فکر کې و چې څیګه 

خوب څخه راويښ کړي او خ لو دندو او پرمختګ ته افغان مل  د غفل  د دې درانه 

یې نه فلسفي انده متوجه کړي، په همدې موخه یې پښتو ادب ته ډېر څه پرېښي 

 دي او د فکر ډيوې یې تر نیه ټونیه په رمه او اغې میه لار رهبري کوي. 
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 مأخذونه:

 باجوړی، بریان  ، د پښتو ادبزاتو معاصر تاریخ د ویښتزا پړاو ، جهان دان : ۱

 ل .۱۳۹۷خ رندویه ټونیه،کابل  

بزیوا، عددانروف، اوسی  نزکوال ، علامه رشاد خ رندویه ټونیه، کیدهار ،  : ۲

 ل. ۱۳۸۸

مېرو ، سزد شمس اندین، میتخب شعرونه ،ټایم  خ رندویه ټونیه، کابل،   : ۳

 ل .۱۳۹۱

مېرو ، سزد شمس اندین،  مېموعه مقالات علمي، سزاسي و اجتماعي، : ۴

 ل .۱۳۹۱ټایم  خ رندویه ټونیه، کابل، 

ل زیور، زیوراندین، د پښتو ادبزاتو اوسیۍ دوره، مومید خ رندویه ټونیه، جلا: ۵

 ل.۱۳۹۴اباد،  
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